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Osebit de jocurile acestea ce se obisnuiesc pe la veselii, mai simt si alte jocuri cu eres, alcatuite cu
numar nepotrivitadica 7, 9,11 si jucdusii se cheama caluseri si se aduna odata intr-un an, se imbraca in
haine femeiesti si pun pe cap cununa de pelin impletita si impodobita cu alte flori, vorbesc cu glas femeiesc
si ca s nu se cunoascd, isi iInvelesc fata cu panza alba si In maini poarta sabie goala, ca sa taie cu dansa ori
si pre cine ar cuteza sa le descopere fata, caci puterea aceasta le-au dat-o lor un obicei vechi, asa incat
nimeni nu-i poate trage la judecata cand fac vreo ucidere intru acel chip.

Dimitrie Cantemir - Descrierea Moldovei

Jocurile Moldovenilor au cu totul altd inchipuire, decat pe la alte popoare, céci ei nu joaca doi cu
doi sau patru cu patru, ca Frantezii sau ca Lesii, ci joaca mai multe obraze deodata, imprejur sau in rand si
altadata nu joaca bucurosi, fara numai la nunti, cand se tin toti de mana si joaca Imprejur cu pas potrivit
dupa cantare, mergand despre dreapta spre stanga, atunci se cheama hora, iar cand stau in rand si se fin de
mana, insa fruntea si coada sloboda, atunci se cheama dant, cu cuvant Lesesc.

Dimitrie Cantemir - Descrierea Moldovei

,,L.aprimul tact al aceleia dervisii care ascultau cu evlavie, nemiscati, laudele si cintarile muzicii, cu
fata posomorita si cu capul plecat spre piept, impunsi parca de o fepusa ascutita, se scoala indata si,
lipindu-si in multe feluri miinile de corp, pasesc in jur si incep a se invirti. Este intr-adevar un lucru placut la
vedere, caci atit de repede se invirtesc, incit ochiul abia poate deslusi daca este om sau altceva cel ce se
invirteste. In acea invirtire in jur (muzicantii cintind necontenit) se ostenesc astfel cite un ceas, uneori si cite
doua, iar spre sfirsit, infierbintati, atit de repede fac cercurile, incit pe buna dreptate s-ar putea crede ca
obisnuinta indelungata a introdus in natura omului o asemenea usurinta ca pot depasi si puterile naturii. Ei
spun si o iau drept fapt autentic, ca Mevlana, nascocitorul acelei secte si nvataturi, facea invirtirea in cerc
cauniesit din minti cincisprezece zile si nopti necontenit, abtinindu-se de la orice mincare si odihna, tilcuind
ucenicilor sai multe si insemnate lucruri din cele ce au trecut, sau prezicind despre cele viitoare™.

Dimitrie Cantemir -,,Sistemul sau intocmirea religiei muhammedane”

,,Romania este printre acele putine locuri care au fost capabile sa pastreze dansul traditional cu
putine modificari pana la epoca de inceput a schimbarilor din societate, economie si tehnologie, care au
influentat conditiile si optica traditionala. ”

Dr. Mihai Pop



,,Muzica populard romaneasca formeaza un ansamblu impunator, un tezaur scump, de la care se
vor inspira compozitorii nostri... Intrevad o dezvoltare posibila in viitor. A crea in caracter roméanesc, fara
aservirea la motiv. lau asupra mea vina de a nu fi recurs intr-o masura mai mare la folclorul romanesc.”

George Enescu

,Folclorul este actiune, mai degraba decat un fenomen static si de aceea trebuie vazut direct si
inregistrat prin mijloace tehnice audio si video atunci cand se produce. ! Melodia folclorica nu are o
realitate palpabild in sine. Ea se naste in (momentul in care este cantata sau interpretatd) si ea traieste doar

prin vointa interpretului si in felul in care el doreste: aici creatia si interpretarea se intrepatrund.
Dr. Mihai Pop

,,Dansul s-a strecurat chiar si in palatul imperial ; dintre imparati, cel mai pasionat era Caligula,
a carui pasiune pentru dans se confunda cu nebunia. Suetoniu relateaza ca acesta dansa zi si noapte,
iar cind asista la vreun spectacol dat de vreun dansator insotea cu gesturile evolutia acestuia, ba si cu

vocea, daca acesta si cinta”.
Nicolae Lascu

Dansul traditional romanesc reprezintd expresia coregrafica a culturii traditionale, produsa de-a
lungul secolelor de existenta a poporului roman si, alturi de celelalte manifestari artistice precum literatura,
muzica, portul popular, este una din componentele artistice ale acestei culturi. In fenomenul traditional,
dansul, muzica, portul si literatura se prezinta ca un tot inseparabil, ce are virtuti spectaculare chiar si la
hora satului. Varstnicii si alte categorii de sateni, care vin la aceasta intrunire importantd din viata comunitatii,
se delecteaza urmarind de pe margine tabloul fascinant, multicolor al dansatorilor si asistentei, susotind
comentariile si micile lor intelegeri, dar admirand cu exigenta si cu putind invidie fireasca, performantele
dansatorilor virtuosi.

Theodor Vasilescu - ,,Pe urmele dansului”



Ciuleandra

Cand spui Ciuleandra, negresit te gandesti la magistrala
interpretare a Mariei Tanase, sau la romanul cu acelagi nume al
lui Liviu Rebreanu. Dar de unde provine acest joc popular, al
cdrui ritm progresiv te duce intr-un final spre vartejul si
dezlantuirea jocului, ca intr-un soi de ritual euforic? De unde
vine denumirea Ciuleandra? Provenienta Ciuleandrei reprezinta
o provocare, inclusiv in ceea ce priveste denumirea sa. Conform
unor opinii, Ciuleandra este un cuvant compus din ciul de la [N
ciulin §i leandra (landra), care in terminologia populara are &
semnificatia de migcare dezordonata, la intdmplare, fara nici o N\
noimd. Asemdnarea sugeratd din denumire este cea dintre
miscarea dezordonata, aleatoare a ciulinilor cu aceea a fetelor
cuprinse de fiorul primei iubiri, care nu este intdmplatoare, tinand
cont de faptul cd intalnim ritualuri asemanatoare si in cazul
Sanzienelor (Dragaicelor).

In tara noastra, Ciuleandra este cunoscuti indeosebi ca dans si melodie cu ritm progresiv accelerat, specifice
Munteniei, iar acest lucru nu este Intdmplator, Intrucat Muntenia este un tinut insorit, iar prezenta soarelui, ce da nastere
naturii in toata vitalitatea ei, se impleteste cu dragostea de viata si joc a oamenilor.
Ciuleandra in romanul lui Liviu Rebreanu: ,,Jucatorii, cuprinsi de dupa mijloc, formeaza un zid compact de corpuri care se
mladie, se indoaie, se rasuceste si tresaltad cum poruncesc lautarii. Cu cat se aprind mai tare jucatorii, cu atat si muzica se
atata, devine mai zvapaiata, mai salbateca. Picioarele flacdilor scapara vijelios, schiteaza figuri de tropote, sarituri de
spaima, zvacniri de veselie. Apoi deodata, cu totii, cu pasii saltati si foarte iuti, pornesc intr-un vartej. Zidul viu se avanta,
cand Incoace, cand Incolo, lautarii pigca vehement strunele 1nasprind si ascutind sunetele cu cate un chiot din gura, la
care incearcd sa raspunda altul, din toiul jucatorilor, curmat insa si inghitit de navala ritmului. Acuma sirul, tot
incovoindu-se si strangandu-se, ca un sarpe fantastic, incepe sa se incoldceasca, sa se stranga, sd se ingramadeasca
pana ce se transforma parca intr-un morman de carne fierbinte care se zvarcoleste pe loc un rastimp ca apoi, pe neasteptate,
sa se destinda iardsi, ostenit ori prefacut, in tact cuminte, lasand sa se vada fetele rosite si vesele ale jucatorilor* (capitolul
XIX din roman, in Opere 7, p. 84-86).

Ciuleandra devine astfel dansul extazului dionisiac, simbol al dezlantuirii nefaste a irationalului si al descatusarii

instinctelor.
DANSUL CALUSARILOR

Calusarul este unul dintre cele mai importante dansuri
traditionale ale tarii noastre.

Dansul célugarilor este de origine precrestind, proclamand

si stravechiul cult al Soarelui, Tn mod traditional, dansul se
desfdsoara in saptdmana dinaintea Rusaliilor si are un scop
tamaduitor. Cu toate cd de Rusalii se sarbatoreste Pogorarea
Sfantului Duh, romanii au asociat acestei sarbatori si
semnificatii magice: de Rusalii se sarbatorea in trecut Rozalia,
sarbatoarea trandafirilor.
, Ritualul Calusului cuprinde o serie de jocuri, cantece,
| strigatori si dansuri, interpretate de grupuri de dansatori.
" Calusarii au o Tmbracaminte deosebita: palarie cu panglici,
bastoane, ciucuri §i zurgalai la picioare, dar si betele asezate
cruce peste camasa, in cadrul cetei, existd anumite persoane cu rol deosebit: vataful, care este conducétorul calusarilor, el
coordonénd iIntregul ritual; mutul, considerat ca fiind o persoand care are puteri supranaturale de vindecare, uneori
purtdnd masca; stegarul - cel care poarta steagul cetei de calusari.

Rolul calusarilor este de a preveni actiunea negativa a ielelor, precum si de a-i vindeca pe cei afectati.

Pe 25 noiembrie 2005, Dansul Calusului a fost inclus in Lista Patrimoniului Cultural Imaterial al Umanitatii
UNESCO. Cea mai veche melodie pentru acest dans este atestata abia In secolul al XVII-lea, derivand din practicile antice,
care aveau ca scop purificarea.

Dansul calusului e confirmat de catre Dimitrie Cantemir, care, in ,,Descrierea Moldovei”, spunea despre calusari:
,Cdci ei au peste o sutd de jocuri felurite si cateva asa de mestesugarite, Incat cei ce joaca parca nici nu ating pamantul si
parca zboara 1n vazduh.” Dansul célusarilor reprezintd un simbol viu al culturii noastre, exprimand - atat prin vestimentatie,
cat si prin miscarile calusarilor - unicitatea poporului roman.
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Jocuri populare traditionale din zona folclorica a
Maramuresului istoric, voievodal

Tara Maramuresului este situata la nord-est de
Baia Mare, peste varful muntelui Gutai, se intinde de-a
lungul raurilor Mara, Iza si Viseu cu afluentii lor, fiind
despartita de zona Oasului prin Muntii Gutaiului, de
Moldova de Nord prin Muntii Maramuresului, iar in
partea de nord-est este granita cu Ucraina.

Ritmica tropotita este prezentad in toate jocurile
maramuresene. Dansurile constau intr-o serie de
coregrafii in care dansatorii executd miscari aparte,
deosebindu-se imediat. Cei ce vor sé le practice, trebuie
sd fie talentati, sa aiba o bunad indemanare si cunostinte
practice pentru a si le putea insusi. Aceste tipuri de
dansuri, cer o anumita repeziciune in miscarile

Regiunea Maramuresului este renumita in tara
noastrd pentru frumusetea reliefului, bogatia subsolului,
un peisaj variat §i incantator, prin farmecul muntilor si
al colinelor impadurite, dar §i prin agezarea satelor
impresionand prin pitorescul arhitecturii, imbinata
armonios cu natura locului. Alaturi de frumusetile
naturale, exista un tezaur folcloric care s-a dovedit a fi
unul dintre cele mai bogate din Romania. Diversitatea
folclorului, intreaga viata spirituala, au determinat o larga
raspandire si apreciere a valorilor maramuresene,
vitalitatea lor transpunandu-se indeosebi Tn muzica si
dans. Aceste valori au contribuit la formarea identitatii
neamului roméanesc.

In toate satele cuprinse in zona Maramuresului
istoric, Intdlnim identitatea repertoriului. Jocul popular
maramuresean, in raport cu celelalte jocuri din tard, se
caracterizeaza printr-o ritmica extrem de bogata si variata,
unica prin calitatea muzicalitatii. Creata de coregrafi,
lautari si dansatori ai mai multor generatii si imbogatita
prin contributia generatiilor actuale, aceasta ritmica este
infratita cu melodiile maramuresene al caror specific
este bine cunoscut muzicienilor din toata tara. Matricea
neregulatd, frumusetea naturald a frazelor muzicale este
pusa in valoare de combinatiile ritmice pe valori diferite,
tropotite nuantat in pasi maruntei, cu accente de
contratimp si sincope luate chiar in varful bataii muzicale.

picioarelor, combinate cu miscarile bratelor, ale corpului
si cu muzica traditionala. Majoritatea jocurilor sunt
barbatesti.

Maramuresenii au transmis din generatie in
generatie mestesugurile si traditiile, chiar daca unele dintre
ele s-au schimbat in timp. Maramuresul este considerat
de foarte multa lume inima satului autentic romanesc,
ca fiind principala regiune a Romaniei pastritoare de
traditii si obiceiuri foarte vechi. Alaturi de Oas si Codru,
Maramuresul face parte din zona folcloricd a Ardealului
de Nord si are patru sub zone folclorice distincte,
intitulate sugestiv: Tara Codrului, Tara Maramuresului,
Tara Chioarului si Tara Lapusului. Voi prezenta si voi
descrie la modul general, citeva jocuri din Tara
Maramuresului istoric.

Barbitescu, Feciorescu sau Batranescu din
Maramures, este jocul de virtuozitate a Maramuresenilor,
se joaca numai de catre feciori si barbati, coregrafiat in
semicerc, diagonald, cerc, traverseuri de linii, pe doua
coloane independente de feciori fata in fata, tinandu-se
de maini, de degete sau de umeri. Pasii sunt multi si
figurile variate. in continutul lor, cu deplasarea directiei
spre stanga, se gaseste pasul de baza, pasii tropotiti care
se combina cu pintenii in aer si la podea, batai din palme
in formule tipice cunoscute cu variante ritmice de trei
valori executate in roatd, pasi sarii pe ambele picioare,
pe verticald si in deplasare. intdlnim imbindri de formule



ritmice diferite folosind pasi suprapusi in contratimp
cu sincope, sarituri inainte si inapoi, accente realizate
prin batai cu talpa 1n podea si trecerea greutatii corpului
de pe un picior pe celalalt, dar si pasi dubli pe cate un
picior. Un element deosebit in desfiasurarea jocului
barbatesc este poza statica pe durata a patru timpi, iar
contrastul dintre pozele statice pe fragmentul muzical
curgator si succesiunea batdilor puternice din palme,
creeazd un efect spectaculos si original. in zona Sapénta,
la acest timp de dans, intdlnim céateva exemple de
poliritmie care se repetd de doud sau mai multe ori.
Melodiile specifice jocului barbatesc sunt multiple si
variate, ele pot contine mai multe fragmente. Masura
muzicald este de 2/4, iar tempoul este unul aproape la
fel, general, in toate satele maramuresene unde se joaca,
adica unul Allegro (patrimea = 132-150).

Jocul lui Vili - este un dans barbatesc, solistic,
de traditie haiduceascd, si face parte din fondul
traditional de jocuri al satelor maramuregene. Vili a fost
un ortac maghiar de-al haiducului Pintea, din Budesti -
Maramures, care i-a ramas credincios lui Pintea si dupa
moartea acestuia, continudnd lupta cu poterele grofilor.
El avea obiceiul ca la petreceri sd joace de unul singur
printre sticlele cu vin, fard a rasturna sau atinge vreuna.
Jocul s-a transmis, se joaca si in zilele noastre si cuprinde
doud parti: in prima parte, interpretul, cu méinile in
solduri sau impreunate la spate, executa pasi pe loc, iar
in a doua parte, pasi sariti peste sticle asezate pe pamant
sau pe podea. In ultima vreme, acest dans a fost adaptat
la scena, unde toti feciorii, barbatii din formatie, executa
migcarile deodatd si nu solistic. Sariturile se executa
peste clop si nu peste sticle. Melodia contine doud
fragmente, masura muzicala este de 2/4, iar tempoul
este unul Vivace (patrimea = 160).

De-nvartit - Invartita, Tropotitd - este un joc
de perechi cu forme curate ale zonei §i se joaca pe tot
cuprinsul Maramuresului istoric, voievodal. in partea I,
partenerii sunt asezati fata in fata, prinsi ca la orice
invartita, baiatul cu mainile pe talia fetei, iar aceasta cu
mainile pe umerii lui.

Se incepe pe loc, cu miscari mai lente chiar
daci ritmul muzical este mai miscat. Se continua cu
pasi tropotiti de ambii parteneri, in timp ce fata este
mutatd continuu de pe stinga pe dreapta, roata dupa
baiat si inapoi, in pasi marunti, intr-o plutire gratioasa,
baiatul ramanand pe loc, executand pasi tropotiti. Aceasta
deplasare a fetei in extremitati, punctata ritmic, pune in
relief simpatia si voiosia dintre parteneri. in partea a 11-
a, In tinutd de invartita, baiatul pune mana dreapta pe
sub bratul stang al fetei, pe omoplatul stdng al acesteia,
iar mana stanga pe umarul drept al fetei in timp ce fata
se prinde cu mana dreaptd peste umarul sting al
baiatului, iar mana stangd pe umarul drept al lui. Ambii
executd patru tururi invartite spre dreapta in cerc pe
loc, fata executd cu picioarele in podea, pe toata talpa,
pasi tropotiti succesivi si marunti pe valori de optime,
iar baiatul pasi nebatuti pe valori de patrime. Invartirea
se termina cu grupe de trei pasi accentuati de catre ambii

' ‘

parteneri. Pe masurile 7-8, baiatul face atenta fata ca se
termind invartirea spre dreapta, ridicand cotul bratului
drept de doua ori si lovind bratul stang al fetei sprijinit
pe bratul drept al baiatului, schimband impreuna pasii
din faza repede in faza rar, incheindu-se cu o grupa de
trei pagi succesivi accentuati. in partea stanga se executa
o rasucire usoard pe 4-8 timpi. Acelasi tip de miscare si
pasi prezentat mai sus, pot executa 2-3-4 perechi de
dansatori, in cerculete, prinsi cu bratele crucis la spate.
Schimbarile de miscari, directii si figuri, se mai fac si
prin fluierdturile unuia dintre dansatori care cunoagste
bine jocul. Mai sunt si alte combinatii de miscari si
tropotite, depinde de virtuozitatea, talentul si maiestria
dansatorilor.

Jocul la hora satului e liber dupa placerea, trairea
si simtirea fiecaruia, pe cand intr-o formatie se joaca
dupa o ordine si reguli bine stabilite, respectand structura
pasilor si a stilului zonal autentic. Melodiile sunt foarte
multe si variate, ele nu respecta toate si intotdeauna
frazele si masurile muzicale egale, cum de altfel nici
strigaturile nu sunt toate concordante cu muzica §i
ritmica pagilor. Masura muzicald este in general 2/4, iar
tempoul Presto (patrimea = 184).

Dansurile cele mai importante $i mai uzuale
existente pe cuprinsul zonei Maramuresului istoric, sunt
aceleasi si aproape identice, fiind jucate in toate satele
maramuresene, dar totusi exista cateva diferente. Ele
se disting prin executia unor figuri proprii, intonatie a
strigaturilor si melodii specifice.

Am prezentat si descris din punct de vedere
teoretic, modul de desfasurare, interpretare, orientare
si tinuta, dar si tempoul si masurile muzicale folosite la
cateva dintre cele mai importante §i mai uzuale jocuri
din zona Maramuresului istoric, voievodal, din multimea,
bogdtia si varietatea de jocuri existente. Ca slujitor
devotat in slujba dansului popular roménesc, pe
parcursul celor 50 de ani de activitate i pana in prezent,
am trait, am simtit pe viu si mi-am dedicat viata si
priceperea acestei frumoase si nobile arte, in calitate de
dansator amator, profesionist si coregraf.

prof. Grigore Simionca,

Maestru coregraf,

Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Maramures
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DANSUL POPULAR SIASPECTELE SALE -
ARTA, RITUALSAU DIVERTISMNT

Trdim intr-o societate in care obiceiurile se
imprumuta cu usurinta, in care brandurile globale dicteaza
tendintele, uniformizand preferintele de consum, iar
tehnologia apropie persoane §i comunitati cu o usurinta de
neimaginat in urma cu 100 de ani. Cu toate acestea, cu totii
simtim dorinta de a ne méndri cu reusitele compatriotilor
nostri i de a fi recunoscuti prin unicitatea noastra ca popor.

Legatura cu pamantul nostru natal, cu identitatea
noastra ca popor o mentinem doar pastrand vii traditiile
populare, portul specific fiecarei zone, cantecul si jocul
popular, ale caror origini se pierd in negura timpului si pe
care suntem datori sa le lasam mostenire copiilor nostri.

In tara noastra sunt atestate primele manifestari
de dans in pesteri, unde s-au gasit desenate pe pereti sau
pe vase de lut scene ale unor oameni in miscare sau
participanti la diferite scene de munca §i vanatoare. Acest
lucru ne indreptateste sa
datdm aparitia dansului in
tara noastrd inca din
perioada paleolitica.

Ca peste tot in
lume, si la poporul nostru
s-au Intalnit dansuri sacre,
funebre, acrobatice etc.,
unele dintre ele dainuind si
astdzi in unele locuri din
tard. Bineinteles, ele nu mai
au semnificatia lor milenara,
pierzandu-si fastul, acestea
ramanand 1n continuare
documente vii ale existentei
lor pe acest teritoriu. Putem [
da ca exemplu: cilusarii,
paparudele, dansurile de 1a &
priveghi, focul viu etc.

Conditiile istorice si mediul geografic sunt doi
factori esentiali ce influenteaza dansul popular. Desi mediul
geografic de la noi este prielnic creatiilor artistice de orice
gen, din cauza vicisitudinilor istorice, arta folclorica nu s-a
putut dezvolta si prezenta la adevarata valoare.

Fara indoiala, dansul folcloric este una din cele
mai pretioase bogatii artistice ale lumii.

Pe toata suprafata pamantului se géseste o varietate imensa
de dansuri folclorice care prezinta diferente semnificative
de la o tara la alta, de la un popor la altul.

Toate aceste creatii artistice ale omenirii s-au
dezvoltat in acelasi timp cu dezvoltarea popoarelor care le-
au produs, reflectandu-le talentul si caracteristicile spirituale
si pastrandu-se pana in zilele noastre cristalizate in forme
artistice de o indiscutabild valoare.

Orice om in decursul vietii sale, oricat ar incerca sa se
inchisteze intr-o izolare completa de societate, nu va putea
reusi sa nu admire o opera de arta.

Tuturor ne place sa ascultdm o simfonie, sa vedem
un film, sd privim o statuie, sd admiram o cladire sau sa
urmarim migcarile gratioase a unor dansatori. Fard sa ne
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dam seama, noi admirdm o opera de arta ce apartine unui alt
gen al artei. Daca analizam catusi de putin cateva din operele
diferitelor genuri artistice, le vom putea clasifica in doua
mari grupe: Opere ce se prezinta in fata noastra ca lucrari si
obiecte create de om dintr-un material oarecare - statui,
tablouri, cladiri etc.;

Opere care prezintd o activitate omeneasca,
incadrata intr-o anumita durata - dansul, teatrul, executia la
instrumente muzicale. Intre opera - obiect si opera - activitate
nu existd hotar precis, intre ele ‘exista de fapt legaturi
launtrice. Astfel, opera - obiect este rezultatul unei anumite
activitati constiente, dansul ca opera - activitate este de
fapt un ,,obiect in miscare”, ,,0 statuie care se migca”.

Societatea umana - omul - este capabild sa
transforme in opere de arta orice obiect creat de el - de la o
schitd facuta pe o coald de hartie pana la giganticele
constructii ale
contemporaneitatii, iar pe
de altd parte acest om, cea
mai geniald creatie a
naturii, creeaza opere de
artd parca ,,din el insusi”
B din miscirile corpului, ale
#8 vocii. Dansul folcloric
o dezviluie intr-o maniera
sincera si directa aspiratiile
si sentimentele oamenilor,
el este strans legat de
viata si istoria popoarelor,
fiind insotitor fidel al
omului atat In momentele
8 sale de bucurie, cat si 1n
¥l ccle de mahnire, el exprima
8 1n acelasi timp caracterul,
temperamentul, forta, agerimea, intelepciunea si umorul
poporului.

Roménia poseda un foarte bogat si complex tezaur
folcloric. Dansurile populare roméanesti, cunoscute prin
frumusetea si marea lor varietate, constituie acest tezaur
alaturi de cantece, fabule, legende si poezia populara. Desi
dansul popular roménesc se manifesta intr-o mare varietate
de aspecte regionale, el prezinta totusi caractere comune
esentiale care unesc toate formele de expresie coregrafica
ale poporului roman intr-un stil national specific.

Fiind o manifestare artistica a colectivitatii bazata
pe traditie, dansul folcloric s-a dezvoltat fara incetare, s-a
imbogatit prin contributia dansatorilor pasionati, care au
transpus pe plan coregrafic, intr-o maniera foarte expresiva,
sentimentele si aspiratiile acestei colectivitati. Fiecare
dansator bun are o tendintd continud catre imbogatire, o
dorinta permanenta de a-si exprima sentimentele in forme si
motive coregrafice noi. Acesta este secretul puterii
inepuizabile a creatiei coregrafice populare.

Dansul populare romanesc s-a intrepatruns
intotdeauna cu viata colectivitatii si individului, deoarece
la fiecare ocazie care implica manifestarea unei stari afective



cantecul si dansul au ocupat un rol de prim ordin. Asemenea
ocazii sunt zilele de sarbatoare, distractiile, tArgurile, nedeile,
sarbatorile legate de munci agricole sau de pastorit,
ceremoniile legate de munca si de fertilitatea pamantului si
bineinteles evenimentele cruciale ale vietii: nasterea,
logodna, casatoria si chiar moartea etc. In toate ocaziile
dansul nu este separat de muzica. Inainte de a fi acompaniat
de instrumente s-a dansat In acompaniamentul cantecelor
si in ritmul batailor din palme
sau cel obtinut prin
instrumente de percutie:
sucitoare, dobe etc. Acest fel
de a se dansa se mai
intilneste astdzi in cateva |§
dansuri de femei sau de §
barbati, la origine vechi
ritualuri.

Caracterizandu-se
ca dans de colectivitate, cu
executie unitara a migcarilor,
ca i prin caracterul structurii
acestora, folclorul
coregrafic roménesc face
parte din marea familie a
dansurilor balcano - carpatice. In el se intalneste o mare
bogatie de ritmuri si tempo — uri, de atitudini ale bratelor,
imbinandu-se eleganta miscarilor lirice ale dansurilor de
femei cu vitalitatea si virtuozitatea dansurilor barbatesti. O
serie de elemente tehnice bine conturate determind un
specific national foarte pronuntat. Pasi cu deplasari largi
sau pasi marunti pe loc, pasi schimbati sau grupe de 7-15
pasi succesivi, pasi batuti, pasi in contratimp sau sincopati
se combina in deplasari mici sau deplasari mari in toate
directiile, intr-o imensa varietate de combinatii. La aceasta
se adauga intensitatea agezarii pasilor pe podea, care creste
in acest fel varietatea nuantelor ritmice. Se intalnesc de
asemenea pasi Incrucisati, pinteni pe podea sau in aer, o
intreaga gama de sarituri, salturi cu mare elan, pasi pe varful
sau pe tocul piciorului, alternand cu pasi pe pernita sau pe
talpa piciorului, ridicarea picioarelor in aer cu diferite
amplitudini, rotarea picioarelor in aer sau la nivelul solului,
batai pe cizma si pe diferite segmente ale picioarelor, piruete
pe célcaie executate de fete, pocnituri din degete etc.

Preponderenta unora sau altora din aceste
elemente mai sus enumerate a dat nastere unei mari varietati

de stiluri zonale cu un specific pronuntat, conferind
personalitate zonelor folclorice distincte ce se intalnesc in
tot cuprinsul tarii. La aceasta contribuie §i variata gama a
tinutei bratelor in timpul dansului. La dansurile de grup se
intalnesc tinuta de ,,hora”, dansatorii prinzdndu-se de maini
cu bratele indoite din cot si ridicate la Inaltimea umerilor,
tinuta de ,,sarbd”, cu bratele sprijinite pe umerii partenerilor
din dreapta si stanga, tinuta de ,,brau”, cu bratele prinse in
cingatoarele partenerilor
din dreapta si stanga, finuta
cu bratele incrucisate in fata
sau in spate, cu bratele
forméand un lant ridicat
deasupra umerilor sau lant
¥ de brate coborate.

La dansurile de
perechi varietatea apare si
mai pronuntatd, anume prin
partenerii se prind.

Fara a fi posibil de a
delimita strict zonele
folclorice care se disting
prin specificul manierei de
dans si de interpretare, deoarece manifestarile coregrafice
ale acestor zone se interfercaza, ca si de altfel toate
manifestarile folclorice, totusi numeroasele zone cu caracter
strict local pot fi grupate geografic In zone mai intinse,
corespunzand vechilor provincii istorice. Putem vorbi astfel
de zonele folclorice ale Moldovei, Munteniei, Oltenieli,
Banatului, Crisanei, Transilvaniei de Nord, Centru si Sud si
Dobrogei, unde dansul popular, cultura traditionald si
dragostea pentru portul romanesc sunt transmise din
generatie in generatie.

FOTO 1: Aspect de nunta in Satul Romanesc de altadata. -
Hora miresei in Fundu Moldovei, Suceava, Bucovina. Cca.
1930.
FOTO 2: Alai de nuntad in Dobrogea de altadata. 1937.
FOTO 3: Grup de tineri tarani, participanti la Concursul
Tinerimii Romane, din Bucuresti, dansand un dans national
- Batuta. 1937.
FOTO 4: Obiceiul inmormantarii in Tara Oasului (Satu Mare),
cimitirul vechi din Calinesti, In Roménia interbelica. Cca.
1940.
Prof. Stefan COMAN
Manager Ansamblul Baladele Deltei, Tulcea
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loan HORUJENCO

Contributii la cunoasterea folclorului coregrafic din Basarabia

,,Noi ar trebui s tinem cu toata simtirea la
datinile ce avem din stramosi, caci ele-s asa de mandre,
incat pari dragi si streinilor cari ne cunosc, d’apoi
noua!”

Tudor Pamfile

Printre primii cercetatori care au contribuit la
cunoasterea jocului popular din stanga Prutului, vorbind
despre acesta intr-un mod mai riguros, a fost G. T.
Niculescu -Varone, unul dintre deschizatorii de drum
in cercetarea acestui fenomen.

Nascut la Bucuresti, la 15 decembrie 1884,
Niculescu-Varone face studii universitare de litere
(absolvite in 1908), urmate de doctorat, lucrand ca
bibliotecar la Institutul Geologic din Bucuresti.

Varone desfasoara o lungd si laborioasa
activitate de culegere si descriere a jocurilor populare
din Intreaga tard, in perioada 1919-1930. Dupa acest
prim inventar, publicd volumul Jocuri populare
romanesti. Cu un indice alfabetic si bibliografic al
tuturor jocurilor noastre populare (Imprimeriile
Independenta, Bucuresti, 1930, 154p). Lucrarea
cuprinde un numar de 1918 jocuri, fiind consemnate
localitatile de unde au fost culese si a fost distinsa la
29 mai 1931 de cétre Academia Roméana cu premiul
,Nasturel”.

O activitate intensa de cercetare pe parcursul
anului 1931 in regiunile Balti, Lapusna si Soroca este
urmatd de publicarea volumului Folklor roman
coregrafic. Material inedit (Tipografia Dimitrie
Cantemir, Bucuresti, 1932, 57 p).

In carte sunt enumerate peste 30 de jocuri,
cu denumirea fiecaruia, localitatea de origine, iar in
unele cazuri autorul vorbind si despre contextul in care
se desfasura jocul. De exemplu, Jocul Vivotu (sau
Chemarea la gioc), cules din Micauti — Lapusna, se
joaca ,, atunci cand pornesc flacaii in grup la hora, doi
dintre ei joacd in fatd, cu bratele pe umeri, batuta in
mers, pana in mjilocul satului”. De remarcat ca un joc
asemandtor — sub aspectul contextului si al modului
de desfasurare — regasim si in Sudul Moldovei,
Hopaiala. Este un joc de tip sarba pe care dimineata,
dupa nuntd, alaiul de nuntasi sau grupul care ducea
nunul acasa, 1l juca dintr-o parte 1n alta a drumului.
Alte jocuri amintite de Niculescu-Varone in culegere,
interesante sub aspectul denumirii, sunt: Calopu,
Cataveica sau Paletusca, Colibaba, Crampotelu, Fata
boita, Harmasariu, Juravelul, Polipanca, Treinazat,
Turbata, Vinghierca s.a. Ele acopera intrega gama de
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ritmuri specifice jocului moldovenesc (hore, sarbe,
braie, batute).

Legat de foclorul coregrafic din Basarabia,
autorul spune: ,, Jocurile basarabene au, in genere,
acelasi ritm si migcari ca cele din Moldova. Ele se
executd dupa aceleasi cunoscute si frumoase melodii
ca si cele din restul tarii. Aceasta constituie o dovada
temeinica de deplina noastra unitate etnica”.

Sub aspectul cunoasterii unui bogat repertoriu
coregrafic din Basarabia, cartea lui Niculescu-Varone
ramane un document de mare importanta si valoare
pentru cei care-si propun sa studieze acest aspect.
Pacat ca autorul nu a dat detalii legate de analiza
miscarilor pentru fiecare joc in parte. Macar o descrie
literara a pasilor de dans ar fi fost pentru coregrafii
romani, de pe ambele maluri ale Prutului, o sursa
extrem de importanta in alcatuirea unor suite de jocuri
reprezentative.

O alta contributie esentiala la cunoasterea
jocului popular basarabean este aceea a lui Petre V.
Stefanuca.

Naiscut la 14 noiembrie 1906 la Ialoveni,
judetul Lapusna, Petre Stefanuca face studiile
universitare de literaturd la Bucuresti, avandu-i ca
profesori pe D.Caracostea, N.Cartojan si D.Gusti.
Reprezentant de seama in Basarabia al Scolii de
cercetare monografica de la Bucuresti, condusa de
D.Gusti, Petre Stefanuca realizeaza in perioada 1932-
1935 ample cercetari pe Valea Nistrului de Jos, In
judetul Lapusna, in localitatile Copanca, Talmaz,
Cioburciu, Purcari, Olanesti, Corcmaz, Tudora,
Chitcani, Leuntea si Palanca.

Sunt inregistrate aproape 40 de jocuri, pe care
autorul le grupeaza astfel:

- Cele mai frecvente dansuri, jucate la hora,
avand un caracter romanesc: Hora, Sarba, Paduretul,
Hangusorul si Ruseasca( prin Ruseasca si Sarba se
definesc toate jocurile care se danseaza repede).

- Jocuri peste care s-a suprapus cu timpul
influenta dansurilor de salon din vremea stapanirii
rusesti: Valt (Vals), Polica (Polca), Saier, Cracoveac,
Vengherca.

- Jocuri care se jucau in trecut: Jocul lui Bornei,
Hangul, Frunza nucului, Patlagica, Coraghiasca,
Ilenuta, Juravelul, Paduretul, Coasa, Maruntica,
Paraschita, Husanca, Sasaiacul, Frunza bostanului,
Sarba de la Prut, Sarampoiul, Jocul moldovenesc.

- Jocuri de nunta: Hostropatul (cand se joaca
zestrea la nuntd), Camasa (cand merg la soacra cea



mica cu camasa), Paduretul (de pahar), Dantul (cand
scot mireasa afara din casa), De zioc( hora rituala la
nunta).

Autorul culegerii face referiri importante si la ocaziile
de joc din viata comunitatilor cercetate. Astfel, el
remarca:

,»De Craciun si Anul Nou se mai organizeaza hora la
Hurdughie (casd veche). Hora se numeste
Hurdughie dupa locul unde se intdlnesc flacdii si
fetele. Asta este casa pe care fldcdii o
nanesc(inchiriazd) de la un gospodar din sat, pe tot
timpul sarbatorilor de iarna, unde se aduna cetele
pentru a invata colindele; tot aici se aduc si darurile
pe care le castiga cu colindatul”.

Sau:

,,Jot Tn curtea acestei case se face ziocul, in cele 3
zile de Craciun, de Anul Nou si de Boboteaza. Hora
din aceste zile se numeste Hurdughie. Chiria
Hurdughiei se plateste din banii adunati cu colindatul
sau cu haitul, dar platesc si lautarii”.

Acuzat de filoromanism, condamnat la 10 ani de
temnita grea si pierzandu-si viata in inchisoare, Petru
Stefanuca a fost un cercetator care a tratat cu respect
folclorul tuturor etniilor din Basarabia, nu doar pe cel
moldovenesc.

Astfel, el scria: ,,In Basarabia, in unele parti, moldovenii
au raporturi intinse si chiar convietuiesc in acelasi sat

cu ucraineni, bulgari,
gagauzi, nemti, rusi i alte
neamuri. in aceste regiuni
trecerile din ceea ce este
folclorul unui neam la altul
sunt inerente i cercetarile
~ viitoare trebuie urmdrite i
_ din acest punct de
. vedere.”

Svetlana Badrajan
este un alt cercetdtor cu
numeroase studii si
cercetari legate mai ales
de folclorul muzical din
' Basarabia. Nascutd la 27
. mai 1962 la Parjota —
Riascani, R.Moldova,
Svetlana Badrajan este
absolventa a Colegiului de
Muzica ,,St.Neaga” din
Chisinau, sectia Teoria
muzicii (1978-1982) si a
Conservatorului
Moldovenesc de Stat, cu
specializarea muzicologie
(1982-1987). Face un stagiu la sectia stiintifica a
Institutului de Muzica, Teatru si Cinematografie din
Lenningrad( 1989). Din 1986 este conferentiar
universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu, fiind si doctor in muzica la
Universitatea de Muzica din Bucuresti (1999).

In anul 2002, la Editura Epigraf din Chiginau,
Svetlana Badrajan publicd lucrarea Muzica in
ceremonialul nuptial din Basarabia. Cantecul miresei.
Studiu monografic.

Volumul are la bazd materialul muzical
inregistrat intre anii 1964-1997 si pastrat in arhiva
Universitatii de Stat a Artelor din Chisindu, dar si
investigatiile personale ale autoarei, In perioada 1986-
1997, in regiunile Cernduti si Tatarbunar( regiunea
Odesa).

Ca si ceilalti doi cercetatori, Svetlana Badrajan ne
face cunoscute doar denumirile jocurilor, inregistrand
probabil melodiile si transcriind partiturile muzicale, fara
a da aménunte despre structura ritmica a dansurilor.
Repertoriul consemnat de autoarea culegerii este
alcatuit din jocuri rituale intalnite in cadrul
ceremonialuui nuptial: Dantul, Oleandra, Dansul
pomului, Jocul vorniceilor, De trei ori in jurul mesei,
Busuiocul, Zestrea, Dansul miresei, De jucat pe drum,
Gaina, Jocul mare, La ostropat, Fotana, Jocul soacrei,
Jocul colacilor.
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De remarcat cd aproape fiecare moment
important din acest ritual de trecere isi are o sustinere
in plan muzical si coregrafic, ceea ce da obiceiului un
grad Insemnat de diversitate si originalitate.

Am facut aceasta scurta analiza a contributiei
celor trei cercetatori la cunoasterea dansului popular
basarabean dat fiind faptul cd aici, in dreapta Prutului,
nu se stiu inca multe lucruri legate de folclorul
coregrafic mentionat anterior. Plecand tocmai de la
acest aspect, Centrul Cultural a castigat anul acesta
un proiect cu finantare din partea A.F.C.N., avind ca
parteneri institutii de profil din Chiginau si Cahul,
denumirea acestui proiect fiind ,,Folclorul coregrafic
din Lunca Prutului Inferior. Antologie de jocuri populare
din judetul Galati si din raioanele Cahul si Vulcanesti”.

Activitatea din cadrul proiectului va consta
intr-o ampla cercetare in mai multe localitati din cele
doud raioane, iar materialul coregrafic inregistrat va
fi transcris 1n sistem de notare grafica si va face parte,
impreund cu un numdr de jocuri din repertoriul
coregrafic galatean, dintr-o culegere de jocuri populare
editatd de Centrul Cultural Dunarea de Jos Galati.
Jocurile transpuse sub forma de partituri coregrafice
vor fi insotite de partiturile muzicale, de date referitoare
la zona/localitatea din care au fost culese, vechimea
lor, frecventa, momentele importante in care se jucau,
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informatorii etc. De asemenea, volumul va fi insotit
de un DVD si un CD cu materialul prezentat.
Culegerea nu va avea, deci, doar caracter informativ,
ci va fi un instrument de lucru util coregrafilor si
instructorilor de dans de pe ambele maluri ale Prutului.

Bibliografie selectiva:

1. Iordan Datcu, Dictionarul Etnografilor Romani,
Editura Saeculum 1.O., Bucuresti, 2006.
2. G.T. Niculescu-Varone, Elena Costache

Giinariu- Varone, Dictionarul Jocurilor populare
romanesti, Editura Litera, Bucuresti, 1979, 208 p.

3. G.T.Niculescu-Varone, Folklor romén
coregrafic. Material inedit, Tipografia D.Cantemir,
Bucuresti, 1932, 57p.

4. Petre V. Stefanuca, Folclor si traditii populare,
Editura Stiinta, Chiginau, 1991, vol.I — p.63,71,149;
vol.Il—-p.124, 125,151.

5. Svetlana Badrajan, Muzica in ceremonialul
nuptial din Basarabia. Cantecul miresei. Studiu
monografic, Editura Epigraf, Chisinau, 2002.



Importanta predarii dansului popular
in invatamantul prescolar

Invatamantul romanesc cunoaste o continua
transformare si reinovare, in mod deosebit sub aspectul
continutului, al metodologiei si al strategiei de lucru.
Integrarea activitatilor devine, in mod necesar, o
modalitate de gandire, de actiune. Aceasta izvoraste
din cerinta identificarii analizei, sintezei, definirii, deci
a cunoasterii conexiunilor dintre obiectivele si
fenomenele lumii reale. Necesitatea activitatilor

cultivarea gustului pentru frumos, oferind copiilor
posibilitatea stimularii cdmpului emotional tonic si
indepartérii inhibitiilor. Prin intermediul creatiilor
folclorice, copilul poate Invita s cunoasca anumite
moment §i evenimente din viata sa si a intregii
comunitati. Folclorul-coregrafic si muzical are o
contributie important la modelarea personalitatii
copiilor, facand parte din grupa activitatilor al caror

integrate in invatamantul prescolar este motivata de
urmatoarele aspecte:

- Volumul mare de cunostinte, informatii pe care le
primesc copiii pe diferite cai si din diferite forme de
activitate;

- Tratarea integrata a problemelor ce favorizeaza
identificarea unicitatii copilului, cultivarea aptitudinilor
lui creative, flexibilitatea, fluiditatea, originalitatea;

- Corelarea dintre disciplinele care stimuleaza interesul
copiilor pentru cunoastere. In viziunea unui invagimant
integrat, copiii ar putea sa dobandeasca o privire de
ansamblu asupra vietii si universului, sa asimileze mai
temeinic valorile fundamentale si sd distingd mai usor
scopurile de mijloace.

Se discutd de foarte mult timp despre
necesitatea si oportunitatea valorificarii folclorului -
mai ales a jocului popular- in institutiile de invatdmant.
inca din prima jumatate a secolului trecut, muzicieni,
artisti de prestigiu, au pledat in favoarea introducerii
folclorului in programele de nvatdmant si pentru
elaborarea de manuale scolare care sd pund in evidenta
valoarea educativa, dar si latura esteticd a creatiei
populare. Nu s-a reusit acest lucru decat intr-o mica
masurd, dar scoala ramane factorul care, acordand
atentia cuvenita educatiei estetice, contribuie mult la
conturarea personalitatii umane, la formarea si

scop principal consta in realizarea educatiei estetice,
in cultivarea aptitudinilor si capacitatilor de cunoastere
a realitatii, Invatand pe calea emotiilor artistice sa
admire frumosul, s& adopte o atitudine civilizata si plina
de sensibilitate in relatiile cu ceilalti. Frumusetea
traditiilor trebuie cunoscuta, simtita si pretuita si de
generatiile noastre de copii, iar aceasta sarcind revine
intr-o mare masura gradinitelor si scolilor.

Desi, cum spuneam anterior, s-au facut pugini
pasi din punct de vedere al valorificarii folclorului in
manualele scolare, din punct de vedere practic, de mai
multi ani in institutiile de invatamant prescolar a luat
amploare in cadrul activitatilor optionale valorificarea
dansului popular, cu sprijinul unor colaboratori mai mult
sau mai putin cunoscétori ai jocului popular traditional.
Dincolo de competentele unor instructori de dans,
important este faptul ca in toate gradinitele - ma refer
la cele din municipiu - grupele de prescolari au inceput
sd invete dans popular. Nu putine au fost situatiile cand
aceste grupe au fost instruite chiar de educatoare,
unele dintre ele avand cateva cunostinte de dans
dobandite in particular sau participand la diverse
cursuri. Mai mult decat atat, Inspectoratul Scolar
Judetean Galati a avut initiativa organizarii unui festival
folcloric pentru copiii din invatdmantul prescolar,
festival cu caracter interjudetean la un moment dat.
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Cel mai frumos lucru il constituie faptul ca cei mici au
fost atrasi de cantecul si jocul popular, entuziasmati de
multe ori odatd cu imbracarea costumului popular si
participarea la un festival de amploare.

Nu doar cantecul si jocul au fost valorificate
in spectacolele de copii. Sezdtorile -evenimente
importante 1n viata comunitatilor arhaice rurale - cu
snoave, ghicitori, proverbe au constituit un bogat si
interesant material valorificat dupa posibilitatile
interpretative ale celor mici. Obiceiurile din sarbatorile
de iama (Colinde, Plugusorul, Capra, Ursul, Sorcova,
Semanatul) au constituit, de asemenea, material
important in realizarea unor moment artistice.

Treptat, interesul pentru valorile satului vechi
romanesc s-a manifestat i spre latura materiala a vietii
taranului roman. In gridinite au fost organizate in
perioada Scolii altfel ateliere de lucru unde au fost
invitati mesteri populari, unul dintre cei prezenti in multe
unitati fiind Mocanu Marcel, mester olar din Branistea.
Copiii au fost fermecati de felul in care omul cu palmele
crapate da viata pe roata magica unor vase de lut, pe
care ei le-au pictat mai apoi nescapand prilejul insa de
a-si umple mainile de lutul galben.

In perioada prescolara copiii acumuleazi o
serie de cunostinte, deprinderi, notiuni. In aceasta
perioada se formeaza premizele unor calitati morale,
sufletesti si spirituale. Acest proces de formare si
educare incepe in cadrul familiei si trebuie sa continue
in colectivitatea prescolard si scolara, spre a fi
desavarsit in cadrul societatii. Noi, dascalii, 1i putem
ajuta pe copii sd cunoasca si sa inteleaga bogatia
tezaurului folcloric roméanesc, ca pe 0 minunata oglinda
in care se reflectd intens frumusetea tarii noastre,
istoria si mai ales sufletul acestui neam.

In calitate de educatori, suntem obligati sa
facem din creatia noastra populard o carte de vizita cu
care sa batem la portile cunoasterii si cu care vom fi
primiti si apreciati fara indoiala oriunde in lume. Copiii
se lasd usor indrumati si pot fi modelati in asa fel incat
pe un fond afectiv sa se aseze elementele cunoasterii
artistice.

In gradinite, pentru familiarizarea copiilor cu
folclorul roméanesc sunt alese diverse forme de realizare
a activitatii didactice in cadrul tuturor domeniilor de
activitate: limba si comunicare, om si societate, stiinta,
estetic-creativ, psiho-motric. In conformitate cu noul
curriculum, trebuiesc urmarite anumite obiective cadru:
- Formarea unor atitudini pozitive fata de traditiile si
obiceiurile poporului romén;

- Cunoasterea unor elemente care definesc portretul
spiritual al poporului roman;
- Insusirea unor cantece si jocuri populare;
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- Perceperea armoniei Imbinarii culorilor, nuantelor, a
motivelor populare specifice costumelor romanesti si
a obiectelor de artd populara;

- Consolidarea priceperii de a realiza diferite obiecte
din sfera artei populare, prin combinarea creativa a
unor elemente artistico-plastice (tehnici de lucru: colaj,
desene decorative, dactilopicturd, aplicatie).

Am observat cd doud lucruri atrag curiozitatea
si interesul celor mici in mod deosebit: observarea
costumului popular din diverse zone ale tarii, cu intreaga
sa gama cromatica si ornamentistica, aspect care le-a
permis copiilor sa-si Imbogateasca si vocabularul cu
noi cuvinte: catrinta, fota, pestelca, ilic, vesta, cojoc,
ie, camasa, brau, bata, itari, opinci etc. Al doilea lucru
foarte apreciat de copii este dansul, hora romaneasca
prezenta in toate zonele folclorice. Jocul popular se
dovedeste a fi una dintre activitatile foarte complexe,
punand in evidenta atat simtul ritmic, auzul muzical al
copiilor, cat si abilitatile de miscare, calitatile fizice ale
lor. Si daca la acestea doud mai adaugam si strigaturile
din timpul jocului, iatd ca se naste o modalitate
complexa de educatie timpurie a copilului care 1i cultiva
acestuia gustul pentru frumos, pentru armonie,
rabdarea, stapanirea de sine, perseverenta, increderea
in sine, spiritul de echipa, dar si capacitatea de a-si
coordona miscarile, {indnd cont de muzica, de pasii de
dans, de strigaturi, invatand sa se orienteze in spatiu.
Intre institutiile de nivel judetean care promoveazi
folclorul romanesc i institutiile de invatamant prescolar
exista parteneriate de colaborare. In multe situatii
aceste parteneriate au fost baza organizarii unor
manifestari folclorice unde au participat si grupuri de
copii, cu diverse momente de dans sau cantec popular.
Personal consider ca aceste parteneriate ar trebui sa
functioneze mult mai des, iar propunerile de a realiza
activitati sd vind mai ales din partea institutiilor de
invatdmant.

De asemenea, o implicare mult mai serioasa
si pe domenii concrete a cadrelor didactice este de
dorit, asta pentru a diversifica si mai mult paleta de
activitati legate de valorificarea folclorului in gradinite.
Avem oameni priceputi in materie de folclor, avem
cadre didactice cu potential. Poate mai trebuie umblat
putin la curriculum. Trebuie vorbit concret i consemnat
in programele scolare cd folclorul este materie
importanta care se poate studia in gradinite si scoli.
Noua ne raimane cresterea si educare copiilor in cultul
pentru respectarea si pastrarea acestor datini si
obiceiuri. Astfel, copiii nostri isi vor putea dovedi mai
tarziu propria identitate intr-un spatiu european
multicultural.

Mihaela Horujenco
Profesor invitamant prescolar
Gridinita Motanul inciltat Galati



Hora din Banat: un dans pentru comunitate

Regiunea Banatului poate fi impartita in linii
mari 1n trei zone etnografice - campia Banatului,
dealuri si munti [1]. In toate cele trei zone, Hora este
cel mai inclusiv dans din comunitate. Hora este folosita
pentru a deschide evenimente [2] si este un element
esential 1n ciclul vietii si la obiceiuri si ritualuri
calendaristice.

Termenul generic de Hora din Banat este
documentat de Ionel Marcu ca Hora Banateana [1],
Hora din Banat se caracterizeaza prin pasi lenti, in
valori de minim jumadtate de nota [3], are loc sub forma
unui semicerc [4] sau ca un cerc deschis, cu un lider
care merge spre dreapta, cu dansatorii tindndu-si
bratele unite jos sau tindnd mainile la iniltimea
umerilor. Aceasta este diferitd de dansul tipic
romanesc n cerc inchis si mai apropiatd de cele din
regiunile balcanice din sud, de exemplu Hora din Banat
este foarte asemanatoare cu dansul sarbesc central
cunoscut sub numele de Setjna sau Seta cu doar
diferente minore de directie si prindere a bratului [5 ].

Pe campia Timisului, ciclurile de dans sunt
constituite in mare din Sorocul, Intoarsa, Pre loc (De
doi) si Hora [6]. Marcu ofera cateva caracteristici
pentru Hora: dansatorii 1si tin bratele prinse jos, corpul
se leagana la dreapta si la stanga, iar in parti ale
campiei Banatului existd variante de Hord in care
barbatii fac variatii cu batai de cilcaie [1], Unele locatii
au o versiune specifica a Horei dansatd pe anumite

melodii, cunoscuta sub numele de Axionul. Aceasta
urmeaza dupa introducerea cu Hora [7] sau este un
dans pentru barbati [8].

In sudul Banatului, cel mai vechi ciclu de dans
este de obicei Braul urmat de Hora sau Sarba, ori de
ambele. In fiecare subzona din Muntii Banatului, Hora
are cateva caracteristici specifice. In valea Almajului

se danseazi Hora mare pornind cu piciorul stang. In
valea Carasului se danseaza o Hora numita Mintita.
In valea Sebesului dansuri cunoscute sub numele de
Hora includ Axionul si Hora Popii. in valea superioara
a Timisului se danseaza Hora mica [4], iar in viile
superioare ale Timisului §i Bistrei sunt gasite sub
denumirea de 1n ,,contra-timp” unde pasii sunt decalati
cu intarziere fati de muzica [9]. In valea Almajului, pe
langa Hora tipica cu caracteristica sa generala a
migcdrilor spatioase i blande, exista si Hora dunarica
care are migcari mai rapide si mai clare [9]. De
asemenea, in valea Almajului exista o versiune, a Horei,
care este diferitd din punct de vedere structural,
deoarece 1n a doua parte dansatorii se despart din cerc
si formeaza cupluri pentru a se invarti [9].

Cand se ia in considerare compozitia
structurala a Horei, existd doud trasaturi care sunt
tipice in Banat si acest lucru evidentiaza o legatura
mai largd intre celelalte dansuri din Banat.

In primul rand, existad un plan de bazi al
spatiului/scenei; sunt pasii la dreapta (in numar de
patru), apoi doi pasi inapoi, deplasandu-se in cele din
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urma spre stanga cu pasi foarte mici [1], Acest lucru
este respectat independent de dansul specific din Banat
si este, de asemenea, cazul dansurilor gasite in zona
Padureni din Hunedoara, la cele ale vlahilor din nord-
estul Serbiei [10]. Acelasi tipar de spatiu/scena este
tipic pentru numeroase dansuri, inclusiv Braul din
muntii Banatului si Defileul Dunarii, formele locale ale
Horei (Hora mare, Hora mica, Axionul) si Vlahul
Cetvorka (Hora la patru) din nord-estul Serbiei, plus
versiunea locald din Banat a dansului sarbesc
Zikinokolo [10].

In al doilea rand, tiparul ritmic al pasilor - lent,
lent, rapid-rapid, lent - este baza comuna a Horei in
sudul Romaniei si in Banat. O analiza tehnica este cel
mai bine intreprinsa utilizand parametrul ,,schimbarii
de greutate” [11]. In loc sd ia in considerare piciorul
,»suport” (ca in notatia Laban), aceasta metoda
analizeaza schimbarea suportului pe masurd de muzica
si aratda atat de usor legatura dintre dansurile Hora
mare, Hora mica, Braul batran, Dant si De doi [6].

Hora la obiceiurile traditionale din timpul
vietii

Hora este un element esential in ciclul vietii si
al obiceiurilor calendaristice din Banat (ca si in alte
parti din Romania) si se danseaza in anumite momente
din timpul sarbatorilor gi in anumite scopuri.

La nunti, Hora este primul dans, de obicei
dansat atunci cand cuplul pardseste biserica si este
condus de mireasa, mire si nasi. La botezuri, Hora are
o functie similara si este condusa de parinti, de obicei
tinand copilul, si de nasi.

Hora este dansata si cu alte ocazii pentru a
marca trecerea de la o etapa a vietii la urmatoarea
[12]. In trecut, Hora a fost primul dans la care
adolescentii s-au alaturat la dansul de duminica (hora
satului), intrarea lor in Hora marcand trecerea lor de
la copilarie la adolescentd. Hora a fost dansata si de
catre tineri care parasesc satul natal pentru a se
alatura armatei sau chiar i in cazul celor care parasesc
satul ca migranti economici [13].

Hora este dansata in satele banatene pentru
a marca revenirea unei persoane dintr-o perioada de
doliu. In timpul unui eveniment din sat, aceastd
persoana plateste muzicienii si intrd in dans pe locul al
doilea dupa lider/conducator. O ruda de sex feminin
aseaza un prosop pe podea, iar dansatorii trec peste el
de trei ori. Aceasta inseamnd ca dansatorii evitd sa
paseasca pe fata celor morti. Odata ce acest lucru a
avut loc, se considerd cd acea persoana a revenit la
viata cotidiand normala [13].
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Hora ca parte a obiceiurilor calendaristice

Hora de pomana (sau joc de pomand) este
obiceiul de a dedica un dans (de obicei o Hora, dar
uneori Braul) in cinstea unei persoane decedate si are
loc In zona montana a Banatului, in unele sate din vestul
Olteniei si la populatia vlaha din nord-est Serbia si nord-
vestul Bulgariei. Acest obicei are loc in timpul balurilor
care se desfasoara la serbari calendaristice regulate,
in special in zilele de sarbatorire a sfantului din sat
(ruga), precum si in timpul evenimentelor din viata,
cum ar fi nuntile si botezurile (si, prin urmare, nu
coincide, in general, cu intervale specifice de la data
mortii) [12].

Rudele decedatului sunt responsabile pentru
organizarea Horei de pomana, care este pusa deoparte
de restul evenimentului social prin utilizarea de recuzita,
inclusiv lumanari invelite intr-un prosop, sticle de rachiu
de prune (tuica) si farfurii cu paine rituald ( colaci)
sau prajituri dulci cu pasta de nuci (coliva). Hora (sau
Braul) se danseaza realizand trei circuite ale spatiului
de dans, apoi dansatorii stau nemiscati si liderul spune
,acest dans este in cinstea lui (numele defunctului)”.
Dansul se reia apoi.

Hora rugilor marcheazda deschiderea
sarbatorii anuale a zilei sfantului satului cunoscut sub
numele de rugd in Banat si este considerat cel mai
important moment din rugd. Hora rugilor se danseaza
dupa slujba bisericii fie in fata bisericii, fie la sosirea in
spatiul desemnat pentru evenimentul social. Este
condusa de preotul satului si de nasii de ruga, carora li
se alatura multi alti participanti [ 14].

In zona montani a Banatului, inceputul
perioadei de post inainte de Paste este marcat de
cateva zile de festivitati de carnaval cunoscute sub
numele de fasanc sau farsang. Aceste sarbatori de
carnaval includ procesiuni din casd in casa, cu
participantii mascati imbracati pentru o nunta simulata
sau inmormantare, urmate de un bal mascat seara.
Hora este dansatd in afara caselor participantilor
(rudele invitatilor la nunta sau la Inmormantare) si in
piata satului la sfarsitul procesiunii [15]. in timpul
balurilor mascate de seard, participarea la Hora este
limitatd doar la persoanele care sunt mascate spre
deosebire de alte evenimente sociale 1n care Hora este
un dans inclusiv pentru toti participantii.

Hora in grupuri de dans si spectacol

In contextul orelor de dans recreativ si al
spectacolului de ansamblu, Hora este primul dans
invatat si interpretat de toate varstele, asa ca face
parte din cele mai simple coregrafii si ofera o initiere
in folclorul de performanta. Hora din Banat se gaseste



mai rar in coregrafii pentru grupuri de adolescenti
sau ansambluri profesioniste, dar formeaza o parte
din coregrafii care includ reprezentari ale obiceiurilor
locale. Exemple ale acestui gen coregrafic sunt
,momentele” coregrafice create pentru ansamblul
Timigul de Toma Frentescu care ilustreaza iesirea
din doliu, plecarea la armata si dansul duminical sau
coregrafia unei ,,hora de pomana” de Marius Ursu
care a fost dansata in cinstea coregrafului Emiliam
Dumitru la spectacolul de aniversare a 55 de ani de
la ansamblul Doina Timisului in 2014.

Concluzie

Hora are un rol important la evenimentele
din comunitatea din Banat. Este primul dans pe care
copiii 1l invata si dansul la care participa pentru a
marca initierea lor in dansul satului. Dansarea Horei
in Banat continua de-a lungul vietii ca un indicator al
tranzitiei de la o etapa a vietii la alta si la final se
danseaza in cinstea celor care au murit. Hora este in
acelasi timp un dans social si este, de asemenea,
inclus in coregrafiile trupelor de dans de toate
varstele. Hora este cel mai inclusiv dans din
comunitate din intreaga regiune a Banatului de-a lungul
multor generatii §i continua s fie si astazi.

Liz Mellish Nick Green
Coreologi, Marea Britanie
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Jocuri populare romanesti din judetul Alba

Dansul traditional,
in contextul artei populare
romanesti, este o |
manifestare cultural-

de raspandire in mediul fl’
rural, dansurile fiind

pastrate de-a lungul timpului =
si imbogatite de céatre ,Ll_ =
tinerele generatii. Acestiaau -
pus in valoare folclorul

coregrafic, mostenit sau -

si reprezinta unul dintre cele
mai importante dansuri,
culese din zona judetului
Alba. Valoare sa artistica este
data de evolutia coregrafica,
acesta fiind prezentat ca un
W« dans solistic barbatesc,
| caracterizat prin
amplitudinea salturilor,
miscarile de lasare pe vine,
uneori jucatorii avand chiar
si sabii in mana, cat si de

cules din batrani, pe scenele
caminelor culturale, la
sarbatorile populare si la ocaziile din viata de familie.
Jocurile populare ne transmit nealterat mesajul
sentimentelor si obiceiurilor ce stau la baza culturii
noastre, dar si caracterul, firea si temperamentul
sanatos, optimist si plin de viata al poporului roman.

In judetul Alba putem observa cinci subzone
etnofolclorice, si anume: Apuseni - Tara Motilor, in care
predomina dansurile de perechi precum Tarina,
Criseneasca, Mocaneasca si Romaneasca; Aiud - Valea
Muresului, unde virtuozitatea barbatilor este valorificata
in dansurile fecioresti; Blaj - Tarnava, zona in care
predomind purtatele si dansurile de fete uneori fara
acompaniament instrumental, jocul fiind sustinut de
cantecul femeilor (De-a latul, Coconita, Largul, Dansul
fetelor de la Céapalna); Sebes - Cugir, subzona
etnofolclorica in care intalnim Jiana sau Jieneasca, si
subzona Alba.

Pe intreg teritoriul judetului, este raspandit jocul
Invartita, un joc de perechi care se poate dansa si de un
baiat cu doud fete, avand ca si caracteristicd pasul
sincopat executat prin invartire la stanga si la dreapta.
Un alt dans de perechi specific judetului Alba il reprezinta
Hategana, dans in ritm binar, avand un tempo vioi in
care fata face piruete, bdiatul ponturi si se invart
impreuna la stanga si la dreapta. in materie de dansuri
fecioresti, pe partea dreapta a Muresului identificam in
mai multe localitati, o suitd mai nouda de dansuri
ardelenesti, fecioresti, (Caluserul, Calutul, Romana) care
a patruns in sate pe la jumatatea secolului al X1X-lea, si
care se pastreaza panad in ziua de astdzi, jucandu-se in
mai multe generatii. Calugerul se danseaza de baieti si
barbati tineri, condusi de un vataf, executand pasi simpli
pe melodia Banu Maracine, urmand doudsprezece figuri
executate 1n ordine, o datd de vataf si mai apoi de ceata.

Valea Muresului mijlociu este leaganul in care
apare un dans fecioresc frumos si vechi, in zona Aiudului,
si anume Haidaul. Atestat inca din secolul al XVI-lea,
originea denumirii vine de la ,,haidu tanc” (dans haiduc)
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Haiddu. Pefelca, j. Alba. Photo A. Giurchescu, IEF

complexitatea lui. De-a lungul
timpului, Haiddul s-a
dezvoltat intr-un ciclu de dansuri la care participa si
fetele, avand ca §i compozitie: Ponturi in deplasare,
Purtata cu fete si Ponturi pe loc cu sprijin. Se poate
spune ca aceastd formd, complexd, apare ca rezultat al
unei fuziuni noi intre jocul Purtata si jocul barbatesc
existent initial. Din punct de vedere structural, cele doua
jocuri barbatesti (Ponturile in deplasare si Ponturile pe
loc cu sprijin) se incadreaza in categoria de Jocuri
fecioresti din Ardeal, reprezentand cel mai pur element
al tipului de joc fecioresc Haidaul - baza ritmica dipirica;
din punct de vedere dinamic remarcdm amplitudinea mare
a miscarilor si viteza micd de executie. In prezent, acest
dans se joaca de un baiat cu doud fete, una dintre ele
fiind sprijin pentru baiat in executarea ponturilor iar cea
de-a doua executdnd miscari de invartire pe sub mana.
O particularitate a acestui dans fecioresc o reprezinta
faptul ca baiatul executa batdile pe picior cu mana stanga
iar frumusetea figurilor este data de ridicarea piciorului
pana la 180°. Balansarile picioarelor, incrucisarile si
salturile Tnsotite de batai cu varful piciorului in spatele
corpului, pintenii pe podea si in aer, loviturile sterse cu
palma pe varful piciorului, toate aceste miscari complexe
dau un farmec aparte jocului, acesta fiind de o virtuozitate
si eleganta impresionanta.

Folclorul coregrafic romanesc a fost cercetat
intens In ultimul timp iar materialele culese s-au bucurat
de valorificarea, conservarea §i promovarea lor in scend,
dar a si avut de suferit de pe urma degenerarii lui prin
adaugarea unor elemente noi, nespecifice, sau schimbari
de structura si dinamica care au denaturat jocul original,
autentic. Tinerii coregrafi au o obligatie importanta fata
de jocul popular romanesc - de a-1 pastra si de a-1
transmite mai departe, in forma lui purd, respectandu-i
caracterul si elementele specifice zonei din care a fost
cules, pentru a nu-i pierde adevarata valoare -
autenticitatea.

Octavia Maria Oprea
Profesor Coregraf - Centrul de Cultura
“Augustin Bena” Alba



Coregrafi romani -
Contributii la cunoasterea si promovarea folclorului
coregrafic romanesc

Lainitiativa si sub
semndtura coregrafului
Ansamblului Folcloric
,,Doina Covurluiului” Ion
Horujenco, Serviciul
Cercetare, Conservare si -
Valorificare a Creatiei si
Traditiei Populare va
desfasura in perioada
Iunie 2020 -noiembrie
2021 un proiect ce se
adreseazd coregrafilor,
coreologilor, etnologilor,
cercetatorilor din domeniul
folclorului din tara noastra.
Proiectul isi propune
consemnarea intr-un
volum, ce va avea
structura unui dictionar, a coregrafilor romani cu
activitate recunoscutd §i apreciatd in cunoagterea si
promovarea jocului popular roméanesc, atat prin culegeri
de specialitate, cat si prin valorificarea acestui bogat
patrimoniu in spectacole muzical-coregrafice.
Motivatia principald a demersului este cd la nivel
national nu exista o astfel de lucrare, ci doar citeva
volume care se referd doar la specialistii in coregrafie
dintr-un judet sau o regiune, cum ar fi Timis, Caras-
Severin sau Arges.

Volumul va aduce celor interesati informatii
despre specialisti de marca in domeniul coregrafiei si
coreologiei roméanesti, unii dintre ei fiind pionieri in
acest domeniu in tara noastra.

G.T. Niculescu - Varone, Alexandru
Dobrescu, Gheorghe Popescu - Judet, Vera Proca
Ciortea, Floria Capsali, Gheorghe Baciu, Emanuela
Bailaci, Andrei Bucsan sunt doar cativa dintre
intemeietorii scolii roménesti de coregrafie, cu o
contributie majora la imbogatirea si promovarea
patrimoniului cultural traditional roménesc, in tara si
peste hotare. Unii dintre acestia aveau studii stralucite
in dansul clasic, in institutii de prestigiu din Europa, iar
altii erau de profesie Tnvatatori sau preoti sau aveau
cu totul alte profesii, dar cu totii au iubit jocul popular,
practicandu-1 de la o varsta frageda.

Contributiile unora dintre cei amintiti in volum
se referd la valorificarea doar prin publicarea de lucrari

de specialitate, antologii de dans popular, rod al unor
indelungi si serioase activitati de culegere in zonele
folclorice importante ale tarii, sau in cateva localitati
cu un bogat repertoriu coregrafic.

In alte cazuri, specialistii in coregrafie si-au
adus aportul in zona valorificarii scenice a dansului
popular, prin suitele montate de-a lungul timpului, la
ansambluri folclorice cunoscute si apreciate in
Roménia.

Vor fi mentionati in volumul nostru si coregrafi
prin publicatii sau antologii de specialitate, cat si in
sala de dans. De asemenea, sunt specialisti pe care i
vom aminti aici si care, pe 1anga aceste contributii sus
amintite, au pus bazele realizarii unor sisteme de notare
grafica a dansului popular. Consemnam aici pe
Alexandru Dobrescu, Gheorghe Popescu Judet,
Gheorghe Baciu, dar si mai aproape de noi, pe maestrul
Theodor Vasilescu, care a pus la punct sistemul de
notare grafica a dansului si migcarii, folosit in mai toate
antologiile de jocuri populare de dupa 1969.

Proiectul va desfasura in prima faza activitati
de documentare in arhivele Bibliotecii V.A. Urechia,
dar si ale altor institutii de cultura din tara, iar aparitia
lucrarii va avea loc in noiembrie 2021.

Eugenia Notarescu
Sef Serviciul Cercetare, Conservare si
Valorificare a Creatiei si Traditiei Populare

19



v

CONSILIUL JUDETEAN GALATI
Centrul Cultural ,,Dunirea de Jos®

Jocuri populare traditionale din judetul Bistrita — Nasaud

Jocul popular roménesc, atat de variat ca si
stil, tempo si ritm este o manifestare plina de forta si
vitalitate ce exprima specificul, obiceiurile si traditiile
fiecarei regiuni in parte, reflectand trairile, sufletul si
istoria noastra ca popor. Bogatia miscarilor din jocul
popular izvoraste din miile de jocuri existente in stilul
propriu fiecérei regiuni, fiecare joc aducénd cu sine
veselia, temperamentul si energia ce ne caracterizeaza.
Jocurile populare roménesti ne oferd un bagaj artistic
bogat si variat, care cuprinde atdt dansuri simple si
line, dar si dansuri vii, energice si indraznete, avand ca
punct comun un pronuntat caracter social.

In ceea ce priveste clasificarea judetului
Bistrita - Nasaud, putem spune ca acesta este incadrat
la modul general in zona Transilvaniei fiind delimitat in
subzone: Bistrita, Nasaud, Rodna, Bargau, Ciceu, Sieu
- Mocanime, Campie.

Judetul Bistrita- Nasaud, prin cele 7 subzone
folclorice ale sale, reprezinta unul dintre cele mai
puternice tinuturi ale tarii in materie de pastrare si
perpetuare a traditiilor, obiceiurilor si datinilor autentice
populare.
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Dansurile folclorice din judetul Bistrita-
Nasaud se manifesta in forme variate de la miscari
domoale si leganate de pe Campie la virtuozitatea si
spectaculozitatea figurilor renumitului barbunc de la
Salcuta, sau eleganta cu care se joaca ,,De-a lungul”
de pe Valea Somesului si etalarea frumoaselor costume
la care se remarca pana de paun purtata de feciori,
oprindu-ma apoi la jocurile de perechi asezate cu
piruete excesive sau sarbele barbatesti de pe Valea
Sieului. De asemenea, un loc aparte il au cetele de
caluseri din Salva, Sieu Odorhei, Parva, Mariselu,
Susenii Bargaului.

In judetul Bistrita-Nasdud existd astfel mai
multe dansuri traditionale, Insa cele mai reprezentative
sunt ,,De-a lungul”, ,,Barbuncul” si ,,Invartita”.

»De-a lungul” este un dans ce il intalnim in
special pe Valea Sieului, Valea Bargaielor si in finutul
Nasaudean. Dansul are mai multe denumiri precum:
»P-a lungul”, , Batranescul”, ,,De-a mana”, ,,De
plimbat”, ,,Siragu”, ,,De mana”, ,,Somesana” etc.

Acest dans este unul foarte impundtor prin
tinuta mandra si eleganta a dansatorilor, prin inclinari



elegante ale baiatului catre fata si ale fetei catre baiat.
Continuu, el este punctat de salturi spectaculoase, batai
cupalmele pe gamba piciorului i pinteni in aer sau pe
podea. Formatia este de cerc, iar directia de deplasare
in sensul invers rotirii acelor de ceasornic.
»Barbuncul” este prin constructia si tehnica sa un joc
specific roméanesc si acest lucru poate fi demonstrat
cu usurinta prin structura si tehnica lui, prin formule
ritmice si stilul migcarilor de baza. Din punct de vedere
coregrafic, ,,Barbuncul” s-a conturat in cadrul
ceremoniilor de recrutare cu joc, initiate Inca din
Imperiul austro-ungar cétre mijlocul sec al XVIII-lea.
in cadrul acestor ceremonii fiecare nationalitate a
imperiului practica jocurile barbatesti proprii. Barbuncul
se joaca fara priza intre actanti favorizand o
manifestare individualizata, acestia avand posibilitatea
sd actioneze mai independent chiar n cadrul unei
executii simultane. Barbuncul se joaca si solistic sub
forma de intrecere, mai mult, bunii jucdusi au figurile
lor interpretative, figuri destul de dificil de imitat de
catre toti ceilalti participanti obignuiti.

De fapt, atat autonomia 1n interpretare, cat si
forma individuala, cu vadit caracter competitiv, au
stimulat complexitatea actuald a jocurilor in speta. Se
joaca in formatie de cerc, linie sau solistic si se remarca
in special batai in acord, sucituri, saritura de pe un

picior cu cadere pe ambele picioare, pinteni, foarfeci,
batai in palme.

,InvArtita” este un alt joc de perechi foarte
cunoscut pentru zonele folclorice ale Transilvaniei. Ea
se joaca intr-un tempo vioi i cere multa indeméanare
ambilor parteneri, atat prin invartirile pe sub mana, cat
si pentru piruetele duble executate pe cilcaie de fata,
pentru continuele rasuciri si intoarceri ale celor doi
parteneri. Jocul este foarte greu din punct de vedere
al tehnicitatii mai ales variantele de nvartita din zonele
Bistrita-Nésaud, Reghin si Cluj. Baiatul executa diverse
combinatii de ponturi fecioresti, in timp ce da fata pe
sub mana, se Invarteste cu ea sau o da pe dupa spate.

Aceste jocuri 1si etaleaza si astazi frumusetea
lor in zilele de sarbatoare, la jocul duminical, nunti,
sezatori, cldci si la orice alte ocazii de petrecere din
viata satului. Astfel, dansul popular a constituit aproape
unica distractie a taranului roman si acestui tel i-au
fost subordonate reguli de desfasurare pentru prilejurile
de intalniri colective. El are cu precadere functia
distractiva, de petrecere, pastrandu-si totusi pe alocuri
sirosturile cultice de odinioara.

Bianca Simionca,
Profesor coregraf al
Ansamblului Folcloric ,,Balada” Bistrita
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Dansul - arta, ritual, divertisment

Dansul este TFFms=——
arta in care imaginile ==
artistice sunt produse S
din sursele miscarilor 3
plastice, ritmice, bine - :
aranjate si schimbul
neintrerupt al pozitiilor
artistice ale corpului £

uman pentru o
perioada ritmica
temporala.

Dansul a
aparut din miscari $i -
gesturi diferite, legat jiees
de procesele
muncd si impresiile
emotionale ale omului percepute din lumea
inconjuratoare. Aproape toate momentele importante
ale omului se manifestau prin dans: nagterea, moartea,
rdzboiul, alegerea unei noi cédpetenii, vindecarea
bolnavului. Prin dans se exprima rugéciunea citre
ploaie, céatre lumina soarelui, pentru belsug, pentru
apdrare §i iertare.

Treptat, miscarile erau supuse generalizarii
artistice, iar rezultatul a format arta dansului, una din
manifestarile creatiilor stravechi.

Cateva stiluri de dans:

- Clasice, de societate sau standard: Mazurca,
Menuet, Polca, Tarantella, Vals lent, Vals vienez,
Tango, Foxtrot, Lindy Hop, Swing, West Coast Swing,
Blues, Twist,

Boogie-Woogie, Quickstep(en), Vals Boston

- Latino-americane: Bolero, Samba, Cha-cha,
Calypso, Paso doble, Bossa Nova, Salsa, Merengue,
Mambo, Rumba, Bachata, Kizomba

- Spaniole: Muixeranga, Flamenco

- Moderne: Disco, Rock

Balet: Balet clasic, Dans contemporan, Dans modern,
Dans clasic

- Dans urban: Breakdance, Streetdance, Hip-Hop

- Dans traditional

Dansul si muzica sunt strans legate intre ele , Insa
dependenta mai mare este a dansului de muzica, nu
invers, deoarece este foarte greu sa dansezi fard
muzica . Multe forme de muzica si dans au fost create
si efectuate impreund. Au continuat impreund
aceasta evolutie de-a lungul veacurilor cu forme de
dans si muzica cum ar fi: vals vienez, Jig, tango, disco,
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de Hora mare. Sibicl, f. Sibiu, Photo C. Popescu,

salsa, electronic dance
si hip-hop. Unele genuri
& muzicale au de
¢ asemenea o forma de
dans, paraleld, cum ar fi
muzica si dansul
barocului in timp ce
~_ altele sau dezvoltat
separat. Desi dansul
§ este deseori acompaniat
. de muzic, el poate de
" asemenea fi prezentat
independent sau 1si
_ poate asigura propriul

acompaniament. Dansul

prezentat impreuna cu
muzica poate sau nu poate fi efectuat pe ritmul muzicii,
depinzand de stilul dansului. Despre dansul efectuat
fard muzicad se spune ca poate fi dansat pe propriul
ritm.

De laritmuri tribale, pana la armonii sofisticate,
muzica reprezintd oglinda lumii. Atat dansul, cat si
muzica pot exprima tot. De ce? Pentru ca ambele au
puterea sd abstractizeze aspecte ale vietii umane:
nasterea, moartea, fericirea, tristetea, pasiunea, gelozia,
iubirea, despartirea, vantul, libertatea, chiar gi nimicul.
Dansul si muzica, prin caracterul lor ancestral, sunt
arme mult mai puternice decat cuvantul rostit. De cele
mai multe ori, un gest realizat prin dans, este
echivalentul a 1000 de cuvinte. A invita sa mergi te
elibereaza; a invita sa dansezi insé, iti dd cea mai mare
libertate de a (te) exprima cine esti cu intregul corp.
Muzica si dansul sunt acele manete care permit omului
sd ia parte la controlul cosmic asupra lumii sale si a
celei ce 1l inconjoara.

Mugzica si dansul nu au nevoie de cuvinte, se
inteleg oricum.

Artd, stil de viata, mijloc de existenta, de
petrecere sau de distractie, dansul este universal si
prezent mereu 1n viatd noastrd, acesta reprezinta o
descdrcare prin ritm $i migcare a sentimentelor si
trairilor; prin dans exprimam bucuria, tristetea, iubirea
sau dorinta. Prin dans socializdm si comunicam,
indiferent de limba vorbita sau din cultura din care
provenim. Dansul formeaza si intireste spiritul de
echipa sau de competitie.

Emotional, dansul poate fi un remediu impotriva
timiditatii, depresiei, tulburdrilor de comportament, iar



sub aspect intelectual s-a dovedit ca migcarea ii ajuta
pe cei cu deficiente legate de procesul de invatare,
pentru cd mintea i trupul sunt un intreg.

Dansul este cea mai frumoasa forma de relaxare si
de antrenament, care nu ne ajuta doar sd ne menginem
in forma, ci ne face sa fim veseli, fericiti si sanatosi.
De dans se poate bucura oricine la orice varsta, orice
om poate recurge la aceastd formd minunata de
relaxare. Avand in vedere ca sunt atat de multe stiluri
de dans, ne putem alege ceea ce ne place, ceea ce ne
face sa ne simfim bine, confortabil si care se pliaza
cel mai bine pe tipul de personalitate pe care o avem.

Desigur, pentru a vorbi in general de dans,
sunt extrem de multe de spus, dar facand o trecere
de la stilurile mentionate mai sus catre dansul
traditional cu precadere romanesc, pot face un scurt
rezumat a ceea ce semnificd dansul tradifional prin
imbinarea celor trei semnificatii (arta, ritual si
divertisment).

Lumea inca de la origini este Intr-o continud
schimbare, indiferent de popor, cultura sau religie, la
fel si dansul a evoluat i s-a transformat, in unele cazuri
observandu-se o evolutie, alteori o involutie. Dansul
traditional roméanesc, la randul lui a trecut printr-o serie
de modificari, fie prin stilizare, fie prin adaugarea unor
elemente noi sau dimpotriva prin eliminarea
elementelor vechi sau autentice.

Pot sustine cu argumente solide faptul ca
dansul traditional roméanesc se poate incadra in
categoria artelor; el reprezentand o adevarata sursa
de bogatie spirituala precum si o oglinda a istoriei
poporului romanesc. Aici pot adauga faptul ca folclorul
romanesc este extrem de diversificat (,,cate bordeie,
atatea obiceiuri,,). Pastrandu-si uneori autenticitatea
dansul traditional romanesc a devenit un mod de viata
pentru multi practicanti. Este foarte sugestiv faptul
ca dansul traditional romanesc poate fi prezentat si
transpus in scend sub forma de ritual; obiceiuri precum
Cilusul, botezul, maritisul sau insuratoarea, aratul,
semanatul, intrarea fetei in hora sau moartea, sunt
doar cateva momente care de-a lungul anilor au fost
transpuse in scena avand la baza dansul ca si ritual.
Desigur, nu pot cuprinde intr-un scurt articol detaliile
legate de aceste ritualuri, insd pentru doritori si
interesati de acest aspect sunt suficient de multe carti
de specialitate in care sau din care coregrafii se pot
inspira §i pot crea spectacole impresionante.

Atunci cand vorbim despre dansul traditional
romanesc, se nasc o serie de controverse, fie prin
prisma autenticitatii (un termen abuzat si uzat deseori
in spectrul coregrafic), fie prin metodele pedagogice

pe care fiecare practician (instructor, coregraf,
profesor, maestru etc) le expune in fata cursantilor de
orice gen.

Concluzia la care am ajuns dupa un sir lung
de cercetari (stagii de coregrafie, seminarii, cursuri
etc) este ca noi ca si coregrafi dar mai ales ca si
profesori indrumatori ai ansamblurilor folclorice fie
profesioniste, fie de amatori, trebuie sa stabilim, pentru
0 mai buna colaborare, coordonare si intelegere a
predarii dansului traditional, un limbaj comun, un limbaj
care s inglobeze o serie de insusiri, de termeni si
notiuni, de caracteristici definitorii in predarea dansului
traditional. Vorbim in ultima perioada foarte des, despre
evolutia dansului traditional, despre autenticitatea lui,
despre sistemele de notatie, insa realitatea crunta de
care ne lovim de fiecare data este lipsa interesului de
a studia dans nu doar practic ci §i teoretic. Lipsa
studiilor in domeniu, incapacitatea dar mai ales
inexistenta unor scoli de gen, de la nivel de studiu
scolar, pana la studii universitare avansate, coroborate
cu interesul si orgoliile celor care au manifestat si
condus acest frumos domeniu al coregrafiei au facut
ca de-a lungul anilor sd se impadmanteneasca atat de
tare expresia “FOLCLORUL NOSTRU SE
PIERDE”. De fapt, suntem urmasii unei perioade in
care acest ’folclor” a fost tinut intr-un glob de cristal.
A fost prins intr-o nejustificata lupta de interese.

Ironic vorbind nejustificata.... ceea ce nu s-a
inteles pand acum este faptul ca interesul nostru este
comun, interesul nostru de a ne promova cultura §i
valorile neamului roménesc ar trebui sa fie comune
intotdeauna, indiferent de vremuri, interese sau alte
conjuncturi.

Propun inceputul unei noi etape, a unui nou tip
de colaborari intre noi, profesorii coregrafi - iar daca
vorbim despre evolutie - fie ea a dansului traditional
atunci este momentul si studiem, sa adaptim, si
transpunem termeni tehnici, elemente noi pe care le
intdlnim in lumea noud, in lumea occidentala. O sa
spuneti probabil, noi suntem romani, avem cele mai
frumoase traditii si obiceiuri, la fel si cele mai variate
si frumoase zone etno- folclorice, corect - nimic de zis
sau contrazis - insa aici intervine nevoia fireasca de a
studia, de a Invata sd transpunem termeni noi,
coregrafici, folositi In coregrafia moderna. Asadar
propun ca in momentele urmatoare sa abordam cativa
termeni uzuali, foarte des intalniti in practica predarii
dansului traditional.

- Folclorul: - eng. ”Folk = popor; “’lore”= stiinta; -
folclorul reprezinta domeniul artistic al culturii spirituale
dintr-o perioada istorica data, corespunzand acelui tip
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de comunitate umana ce poartd numele de popor,
culturd care se caracterizeazd prin eterogenitatea
formelor si absenta reflexiei teoretice asupra acestora.
Paralel cu termenul de folclor (un termen relativ nou
introdus 1n anul 1846 de catre
arheologul englez William Thoms
- folosit cu precddere de catre
romanticii vremiti), circula Inca din
secolul al XIX - lea, doua
neologisme care acopera acelasi
domeniu stiintific : etnologia si
etnografia.

- Etnologia - stiinta care studiaza
diferentele rasiale, etnice si
culturale.

- Etnografia - stiinta care observa,
analizeaza, descrie si clasifica
particularitatile modului de viata si
al formei de civilizatie a unei
grupari etnice.

In secolul trecut, dupa
1950, apar 1n terminologia stiintifica
occidentald termenii de antroplogie culturala si sociala
inlocuind termenii folclor, etnologie si etnografie.
Revenind la dansul popular roménesc-spunea
coregraful Marin Badea - ”dansul popular este un
fenomen viu care traieste si se dezvolta mereu, in pas
cu viata care-i da nastere”. Asadar, dansul roméanesc
se caracterizeaza printr-o bogatie nesfarsita de
miscari, izvorate din miile de jocuri existente, printr-o
mare varietate a stilurilor proprii fiecarei regiuni, prin
vigoare, veselie naturala, temperament si dinamismul
interpretarii. In constructia dansurilor roméanesti se
intdlnesc o mulfime de forme, o variatie placuta si
antrenanta de tempouri i o ritmicd bogata si nuantata.

Tempoul - it. - Gradul de iuteala cu care este
executata o lucrare muzicald. Factor important pentru
redarea exactd a caracterului unei compozitii muzicale.
Raportat la acest termen de origine italiand percepem
privind miscarea propriu-zisa urmatoarele tipuri de
tempo: largo*, lento*, adagio*, andante*, moderato™,
allegretto*, allegro™, presto*etc.

Ritmul - succesiune regulata in timp a unor
elemente muzicale. Organizare armonioasa a sunetelor
sau a miscarilor; tact; cadenta. Ritmul in dans ca si in
muzica rezulta din felul cum se inlantuie in mod periferic
miscarile in succesiunea lor. Ele pot avea o durata
egala sau diferitd de aceea pentru a putea defini durata
unei miscari n timp, potrivit unui paralelism cu valorile
muzicale dupd cum este normal - doime, patrime,
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optime, saisprezecime, se creeaza o conexiune intre
valorile de pe portativ si durata de executie a miscarii.
Durata etalon este consideratd patrimea.

Trecand mai departe la ceea ce numim astazi
sistemul de notare al dansului, trebuie specificat numele
lui Alexandru Dobrescu, cel care a fost unul din
principalii animatori ai cultivarii dansului traditional in
perioada dintre cele doud razboaie mondiale actiunea
acestuia desfasurandu-se in paralel cu cea a lui Rudolf
von Laban - creatorul kinetografiei - notatie
recunoscutd astdzi international. Iar pentru a da
cezarului ce este a cezarului, maestrul emerit Theodor
Vasilescu a creat si imbundtatit continuu un sistem de
notare grafica a dansului si miscérii, acesta fiind 1n
opinia mea cel mai sugestiv si potrivit pentru dansul
traditional romanesc. Aici pot adauga faptul cd am
avut marea sansd sa stau in preajma maestrului
Vasilescu si sd descopar cat de divesificat si amplu
poate fi dansul traditional romanesc dar mai presus
decat atat, pot sustine cu tarie ca este imperios necesar
sd studiem, sda aborddam profesori precum Maestrul
Theodor Vasilescu, prof. Zamfir Dejeu, prof. Stefan
Neagu si altii, deoarece ne pot schimba cursul vietii,
ne pot indrepta catre cunoastere si ne pot exemplifica
multitudinea de jocuri existente pe teritoriul tarii.

Vasile Stoia
Profesor coregraf
Ansamblu Folcloric Marginimea Sibiu



Coregrafi romani,
intemeietori ai scolii romanesti de coregrafie

Vera PROCA CIORTEA

Nascutd la 30 ianuarie 1915, la Sibiu. De
cedatd la 22 aprilie 2002.
- Absolventa a Academiei Nationale de Educatie Fizica
— Bucuresti (1932-1936); studii de specialitate (in
muzicd si dans) la Institutul de Ritmie Giintenshule
(1937-1938) pe sistemul Karl Orff si la Meinsterstitten
fiir Tanz, ambele din Berlin.
- Cursuri de informare in specialitate la Dresda
(1963,1964), Essen (1964,1966), Leipzig (1965,1972),
KoIn (1967), Bonn (1975), Kile (1979,1980,1981).
- Asistent, apoi lector la Institutul de Educatie Fizica.
- Profesor universitar la Institutul de Arta Teatrala si
Cinematografica ,,I.L.Caragiale” din Bucuresti (pana
in 1973).
- Maestru de balet al Teatrului National (1944-1947)
si al Ansamblului Giulesti din Bucuresti (1951-1953).
- Sefal sectorului coregrafic al Institutului de Folclor
din Bucuresti (1949-1961).
- Conducétoare a Grupului de etnocoreologie din cadrul
Consiliul Interntional de muzica populara(din 1962).
- Membru in comitetul executiv al Consiliului
International de dans din cadrul UNESCO — Paris (din
1977).
- Colaborator la Analele educatiei fizice, Dans Balans
(Rotterdam), Langages (Paris), Muzica , Monde de la
Danse (buletin UNESCO), Revista de folclor,
Tancruiiveseti Ertesitd (Budapesta), Yearbook of the
International Folk Music Council.
- Coregraf si coreolog, Vera Proca Ciortea se numara
printre cei cativa specialisti din cadrul Institutului de

Folclor care abordeaza cercetarea stiintifica a
repertoriului coregrafic roméanesc.

Lucrari publicate

- Jocuri populare roméanesti (E.S.P.L.A., Bucuresti,
1955, 148 p) sub ingrijirea Institutului de Folclor.
Volumul cuprinde 30 de jocuri de Muntenia, Moldova,
Ardeal, banat si Oltenia, criteriile 1n selectarea jocurilor
fiind reprezentativitatea, valoarea artistica, numarul
participantilor la joc, varietatea formatiilor, pasii de
dans.
- impreuné cu Emanuela Balaci, Andrei Bucsan,
Constantin Costea, Anca Giurchescu, Paraschita
Stefanescu, publica Patruzeci de jocuri populare
romanesti, antologie alcatuita de Institutul de Folclor
Bucuresti, 1961.

Studii publicate:

- o serie de studii propun un nou sistem de notare ori
analizeaza jocuri populare romanesti .Exemple:

* Dansurile populare in R.P.R (in Muzica, Bucuresti,
anul I1, nr.8-9, 1952, p.57-65).

* Despre notarea dansului popular roméanesc (in R.F,
Bucuresti, an [, nr.1-2, 1956, p.135-171, an II, nr.1-2,
1957, p.65-92).

* Forme traditionale si noi in dansurile de invartit din
Ardeal ( In Tancruiiveseti Ertesitd, Budapesta, 1964).
* Un domeniu demn de atentie: coreologia (in Muzica,
an X1V, nr.4, 1964, p.32-34).

Publicd numeroase alte studii in publicatii din
Germania, S.U.A, Franta, Olanda, Anglia.

Desfagsoara o activitate remarcabild de
promovare a folclorului coregrafic romanesc prin
cursuri tinute in institutii de Tnvatamant superior din
Dresda (1964,1967), Leipzig (1965), Stuttgart (1965,
1966, 1968, 1974)), Frostavaaler-Suedia (1974), Koln
(1967,1974), Furigen (Elvetia - 1975, 1976), Zurich
(1978).

Ca dansatoare si coregrafa a fost preocupata
de crearea unui stil de dans scenic roménesc i a creat
coregrafii exclusiv pe muzica cultd de compozitori
romani contemporani.

Bibliografie selectiva:
1.Iordan Datcu, Dictionarul Etnologilor Romani, Ed.
Saeculum L.O., Buc., 2006, p.741-72.
2.Ghe.Vrabie, Folcloristica romana, Evolutie, curente,
metode. Ed. ptr. Literatura, Buc., 1968, p. 402
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Coregrafi romani,
intemeietori ai scolii romanesti de coregrafie

Gheorghe Popescu-Judet

Nascut la 3 ianuarie 1911, pe Valea
Carcinovului, satul Beleti,comuna Beleti-Negresti,
Judetul Arges, decedat in 1972. Este absolvent al
Seminarului ,,Mitropolitul Nifon” din Cernauti. Nu a
slujit ca preot, ci doar cativa ani ca invatator. Pasiunea
pentru dansul popular a avut-o din copilarie. Ca
dansator, a facut parte din grupul coregrafic ,,Alunelul”
din Bucuresti. A fost unul dintre animatorii
ansamblurilor ,,Ciocarlia”, ,,Perinita” si ,,Rapsodia
Romana”, realizand cu acestea lucrari coregrafice de
mare valoare.

-A predat cursuri de dans popular romanesc
in multe tari europene si in S.U.A, colaborand 1in
acelasi timp cu ansambluri folclorice profesioniste si
de amatori din Intrega tara.

-A cules si a transcris in volume de specialitate
jocuri populare din toate zonele importante ale
Romaniei, creandu-si un sistem propriu de notare
graficd a pasilor de dans.

-1n anul 1966, dupa un turneu de 80 de zile in
S.U.A cu Ansamblul ,,Ciocarlia”, G.P. Judet primeste,
cu ocazia implinirii a 20 de ani de activitate, Meritul
Cultural clasa a II- a (1967). Face parte din generatia
care a deschis un drum de aur coregrafiei romanesti,
alaturi de alti mari coregrafi, precum: Ghe. Baciu,
Floria Capsali, Vera Proca Ciortea si altii.

Lucrari si eseuri publicate:

-Jocul barlovenilor (1955)

-Jocuri din Banat (Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, Bucuresti, 1956, 121p.)

-Braul. Joc popular muntenesc (Editura de Stat pentru
Imprimate si Publicatii, Bucuresti, 1957, 103p.)
-Jocuri populare oltenesti (vol.Il, Editura de Stat
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1958, 267p.)
-Jocuri populare oltenesti (vol.Ill, Editura de Stat
pentru Imprimate si Publicatii, Bucuresti, 1959, 269p.)
-Jocuri populare romanesti (1959)

-Culegerea si scenizarea dansului popular (1960)
-Jocuri populare din Oas si Maramures (Casa
Regionald a Creatiei populare Maramures, 1963, 341

p-)
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-Jocuri populare din regiunea Arges (Editura Muzicala
a Uniunii Compozitorilor din R.P.R, Bucuresti, 1963,
441p.)

Bibliografie selectiva:
1.Dorin Oancea, Mirajul dansului, vol.4, Editura Alean,
Pitesti, 2016, p.14-16.
2. Theodor Vasilescu, Sistem de notare grafica a
dansului si miscarii, Centrul Judetean pentru
conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
,,Cindrelul-Junii”, Sibiu, 2018, p.10.



Gheorghe Baciu

Nascut la 8 noiembrie 1923 in Bucuresti, decedat la 21 martie 2004,
Bucuresti.

Dupa absolvirea Liceului Cantemir Voda si a Conservatorului de muzica
si arta dramatica s-a dedicat dansului popular romanesc, la Asociatia ,,Alunelul”,
sub indrumarea profesorului Al. Dobrescu.

Intre anii 1947-1949 a efectuat culegeri de folclor in toate regiunile tarii, reusind
apoi sa transpuna intr-o maniera deosebita jocurile populare in reprezentari
coregrafice de mare valoare.

Conduce o perioada Directia de coregrafie din Ministerul Culturii.

Pentru activitatea laborioasa obtine zeci de premii, medalii si distinctii
internationale. Este creatorul unui sistem original de notare a pasilor de dans.
Laureat al Premiului de Stat, primeste titlul de Artist Emerit. Mai tarziu devine
Maestru Emerit al Artei, ,,pentru merite deosebite in domeniul creatiei coregrafice si in activitatea
cultural-artistica”. (1950)

In anul 1962 a creat Ansamblul Folcloric ,,Doina” al Casei de Culturi a Studentilor si mai tarziu Ansamblul
Folcloric,,Doina Bucurestiului™.
Lucrari publicate:
- Dansuri populare romanesti (Editura Consiliului Central al Sindicatelor, Bucuresti, 1956, 171 p.)
- Dansul popular romanesc. Studii. (Editura de Stat Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1958) (in colaborare
cu Ghe.Popescu-Judet).
- Dansul popular romanesc. Exercitii labara, vol.I. (Editura de Stat Didactica si Pedagogica, Bucuresti,
1958, 348p.) (in colaborare cu Ghe.Popescu Judet).
- Jocuri populare din Nordul Moldovei (Editura de Stat Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1958, 240 p.).
- Cartea coregrafului amator (Casa Centrala a Creatiei Populare, Bucuresti, 1965, 143 p.)
- Dansuri populare din Tara Lapusului si Tara Chioarului —2 volume (Editura Centrului Judetean al Creatiei
Populare Maramures, Baia Mare, 1973, vol.1.-303 p., vol.II- 341 p.) (in colaborare cu Gavril Ghiur).
Bibl.select.
- ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe Baciu (coregraf).
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Proiecte in sprijinul promovarii
jocului popular sud-moldovenesc

In localitatile galatene, in ultimii 25 de anitot DVD-uri si CD-uri prin care s-au valorificat aceste
mai pufine colective neprofesioniste din mediul rural  elemente ale creatiei si culturii populare gilitene. S-a
promovau scenic folclorul coregrafic din aceastd zond.  reusit, in urma unei ample activititi de cercetare,
Doar cateva localitati si-au _ ~ reconstituirea costumului
asumat in continuare ! < popular pentru zona
aceastd munca destul de . . Suceveni,costum care a
dificila avand si rezultatei‘ primit recunoasterea unor
frumoase la festivaluri sau In‘ institutii de profil de nivel
concursuri de gen: Liesti, national, fiind purtat in
Tepu, Cosmesti, Movileni, 'scend in numeroase
Negrilesti, Suhurlui, Tecuci, spectacole de membrii
Tg.Bujor, Beresti, Ivesti, - Ansamblului Folcloric
Balabanesti-Radesti. Doina Covurluiului. Tinind
Lucrul acesta se datoreaza cont de aceasta dorintd a
pe de o parte faptului ca' ' noastra de revigorare a
directorii de camine aspectelor  culturale
culturale nu sunt persoane traditionale sud-
calificate in domeniul moldovenesti, am initiat in
valorificarii folclorului anul 2017 un proiect ce
coregrafic sau muzical, si viza  preluarea  si
nici nu au participat-asa promovarea jocului popular
cum se obisnuia Tnainte de galatean, organizand un
1989-1a cursuri periodice de curs de initiere a dansului
formare profesionala. Pe popular ce s-a adresat in
de alta parte, lipsa primul rand directorilor de
obligativitatii stabilite prin camine culturale din
fisa postului, faptul ca; localitatile judetului,dar si
directorii de cdmine instructorilor de formatii,
culturale din ultimii 30 de & ! _ . invatatorilor, educatorilor,
ani nu mai sunt animatori ' profesorilor, bibliotecarilor
culturali ci doar administratori (custode) de sdli, a sau altor persoane care doreau acest lucru. Cursul s-
provocat desfiintarea multor grupuri folclorice care  a desfasurat timp de doi ani, pani in 2018, pe patru
aduceau o patd de culoare in viata spirituald a centre de lucru: Galati, Tecuci, Cuza-Vodi si Beresti.
comunitatilor satesti. In acest proiect, la care s-au inscris 80 de persoane,

- Judetul Galati nu este 0 zona albd din punct  am avut sprijinul dansatorilor din cadrul ansamblului
de vedere etnofolcloric. Desi este un spafiu de  profesionist. Astfel, timp de doi ani, participantii la curs
confluente, de interferente (muntenesti, dobrogene), au reusit s invete peste 25 de jocuri reprezentative
are un repertoriu propriu destul de important atat din  pentru zona Galati, primind in acelasi timp si negativele
punct de vedere coregrafic, cat si in ceea ce priveste  muzicale ale acestor jocuri pentru a putea fi folosite in
obiceiurile din sarbatorile de iarnd sau cele din ciclul  momentele artistice pe care si le propuneau.
de familie. Specialisti ca loan Brezeanu,. Eugen Holban La cursuri, pe 1anga repertoriul coregrafic
sau Grigore Bacanu au publicat de-a lungul timpului  autentic, participantilor li s-a vorbit despre legitura
lucrari importante prin care au pus in valoare arta dintre dans, muzici, strigiturd si costum popular,
populard; folclorul literar al obiceiurilor dar si cel  despre autenticitate, reprezentativitate, dat fiind faptul
muzical-coregrafic din zona Moldovei de Sud. De ¢ existau situatii cAnd formatiile jucau jocuri dintr-o
asemenea, in ultimii ani, Centrul Cultural ,,Dundreade  zoni folclorici pe o melodie dintr-o altd zoni, dand
Jos” a editat numeroase publicatii de specialitate,
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nastere unui ghiveci muzical-coregrafic. Cat despre
costume, $i aici erau multe probleme nelamurite.
Cursul a dat rezultate mai bune decat ne
asteptam. Pe 1anga faptul ca formatiile deja existente
si-au pus la punct un repertoriu autentic, renuntand la
jocurile care nu reprezentau zona galateana, s-au mai
infiintat, pe 1anga caminele culturale sau scoli generale,
alte peste 15 formatii de dans: Smardan, Pechea, Cuza-
Voda, Slobozia-Conachi, Brahasesti, Movileni, Gohor,
Toflea, Valea Marului si altele. Cursantii au primit la
finalul proiectului cite o diploma de absolvire si o
adeverinta.Trebuie mentionat ca acest proiect a fost
finantat exclusiv de Centrul Cultural ,,Dunérea de Jos”,
cursul fiind gratuit. Ca parteneri extrem de binevoitori
si implicati au fost Casa de Cultura Tecuci, Primaria
comunei Cuza-Voda si Casa de Culturd Beresti, iar
un sprijin foarte important legat de brosurile cu
materiale folclorice folosite la curs (obiceiuri, strigituri,
date despre costumul popular) a venit din partea Sectiei
Cercetare din cadrul Centrului Cultural. in anul 2019,
un al doilea proiect-la care au participat de aceasta
data doar 24 dintre cei care au absolvit cursul de dans
s-a adresat celor care aveau deja formatii sau grupuri
folclorice infiintate dar nu aveau nici o calificare in
profesia de instructor de dans. Din nou aproape un an
de cursuri saptdmanale, unde s-a aprofundat predarea
jocului popular sud-moldovenesc, dar s-au discutat si
notiuni legate de modul in care trebuie adus in scena
dansul traditional, despre modul cum trebuie realizata
o suitd de jocuri sau cum poate fi valorificat jocul
popular in cadrul unui obicei. Dupa stagiul de pregitire,
a urmat punctul final al acestui proiect, o evaluare
practicd in prezenta lui Marin Barbu, presedinte al
Asociatiei Coregrafilor de Ansambluri Folclorice din
Roménia, partenera noastrd in proiect. Absolventii
cursului au primit un atestat de instructori-coregrafi

stagiari, certificat care le da posibilitatea de a profesa
cu acte in regula in calitate de instructori de dans. Si
de aceasta data, sectia Cercetare ne-a pus la dispozitie
un bogat material folcloric prin volume de specialitate.
Ce am céstigat noi, ca zona etnofolcloricad din aceste
proiecte?

In primul rand formatiile existente dispun de
un bogat material muzical si coregrafic reprezentativ
pentru aceastd zond, autentic si de calitate. S-au
infiintat apoi alte noi formatii de dans care au luat intre
timp premii la festivaluri judetene si nationale. Doua
dintre localitdtile care au avut reprezentati la curs-
Cuza-Voda si Radesti - au organizat in anul 2019
festivaluri de folclor de nivel judetean. De asemenea,
multe formatii au dat foarte mare atentie atunci cand
si-au confectionat costumele populare. Sigur ca nu
putem spune ca prin realizarea celor doud proiecte s-
au rezolvat in totalitate problemele legate de
valorificarea folclorului in mediul rural. Centrul Cultural
trebuie sd pund in continuare un accent important pe
dezvoltarea si promovarea acestor colective
neprofesioniste, chiar si prin infiintarea-sau mai bine
zis reinfiintarea-cat mai multor sectii externe (dans,
grupuri vocale, mestesuguri, instrumente traditionale
s.a). Lumea satului, chiar si acum, in perioada in care
ne rezolvam on-line multe probleme, de la educatie la
plata facturilor, nu trebuie 1asata fara aceste valori pe
care strainii vin i ni le iau gratuit, dar de importanta si
valoarea carora nu mai suntem de multe ori constienti.
Asta ar fi-In opinia mea-una dintre misiunile importante
pe care colectivul nostru trebuie sd o duci la bun sfarsit.
Va fi atunci un castig imens pentru prestigiul Centrului
Cultural ,,Dunarea de Jos”.

Horujenco Ion - Coregraf
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Ansamblul Folcloric Doina Covurluiului

De cateva zile ma tot gandesc cum sa scriu despre niste oameni dragi mie, oameni-zimbet, oameni-
artisti, oameni-orchestra. Spun cd ma gindesc pentru ca mai usor este sd scrii despre cineva, adica despre o
persoana. Dar, atunci cand trebuie sa scrii, sd vorbesti despre o echipa intreagd, e mai greu. Pentru cd nu vrei sa
uiti pe nimeni. Pentru ci ai atat de multe de povestit. Ii cunosc de multi ani. Am ciutat aseara albumele mele cu
fotografii. Seri de muzica, festivaluri, concerte, targuri, seri de dansuri, traditii si folclor, recitaluri de muzica si
poezie, repetitii si cate si mai cate. Cand i-am cunoscut, unii erau foarte tineri (si eu la fel), apoi i-am vazut
crescand. Imi aduc aminte de multe momente cind am colaborat impreuni pe diferite scene, fie la Galati pe Faleza
Dunarii, la Centrul Cultural ,,Dunarea de Jos”, pe scena ,,Casei de Cultura a Sindicatelor Galati”, la Teatrul Muzical
,»Nae Leonard”, spectacole dedicate unor sarbatori, Zilele orasului Galati, ziua iei...si nu imi vine sd ma opresc.
Este vorba despre Ansamblul Folcloric ,,Doina Covurluiului”. Sunt bucuroasa sa vorbesc despre ei, pentru ca
meritd. Pentru cd oamenii acestia au muncit $i muncesc enorm, si-au daruit din viata lor timp si, mai ales, talent.
Pentru ca vor sd ramana in inimile spectatorilor cu tot ce au ei mai bun. Ansamblul a fost infiintat in septembrie
2001 si este formatia reprezentativa a Moldovei de Jos, facand parte dintr-un compartiment important din cadrul
Centrului Cultural ,,Dunarea de Jos” Galati. ,,Valorifica folclor muzical si coregrafic cu specific local, zonal si
national. Maiestria interpretativd incontestabild in realizarea marilor spectacole a dus la recunoasterea pe plan
national si international” citesc despre ei.

Activitatea Ansamblului este coordonata de directorul artistic lon Chiciuc, dirijorul George Bintu i coregraful
Ion Horujenco. Trei oameni-spatiu, oameni-pdmant, oameni-arta. Trei artisti care s-au unit prin aceleasi pasiuni:
iubirea pentru muzica, dans, traditie. Ansamblul este format din orchestra -12 talentati instrumentisti $i minunati
dansatori. Sa nu 1i uitdm si pe cunoscutii solisti vocali Marieta lon, Mandola Munteanu, Aurica Totolici si Lucian
Vintilescu. V-ati intdlnit cu ei la multe evenimente pentru comunitate, targuri, festivaluri i evenimente tematice.




10
,,Obiectivul principal al acestui colectiv profesionist este valorificarea folclorului muzical, coregrafic si a obiceiurilor
din zona Moldovei de Sud, dar si din alte zone folclorice ale tarii: Bucovina, Dobrogea, Oltenia, Transilvania.
Orchestra ansamblului a acompaniat numerosi artigti consacrati, interpreti ai cantecului popular roménesc: Sofia
Vicoveanca, Laura Lavric, Mioara Velicu, Maria Ciobanu, Ionut Dolanescu, Constantin Enceanu, Elisabeta Turcu,
Liviu Vasilica, Gheorghe Turda, Maria Butaciu, Dinu Iancu Salajanu, Valeria Arnautu s.a.”

Ansamblul Folcloric ,,Doina Covurluiului” sustine spectacole cu ocazia sarbatorilor locale si nationale,
sunt invitati i participa la diferite evenimente culturale in judetul Galati si in tara. Si, tot de pe site-ul institutiei,
aflam ca Ansamblul a participat la prestigioase festivaluri de folclor in tara si peste hotare precum: ,,Festivalul
International al Tarilor Dunarene”, Tulcea, Roménia - 20 03; Festivalul International ,,Hora Mare”, Rezina, Republica
Moldova - 2004; ,,Festivalul International de Folclor de la Izmir” , Turcia - 2005; ,,Festivalul Etniilor”, Odesa,
Ucraina - 2007; Festivalul Oieritului ,,Hederlez”’, Comrat, Republica Moldova - 2008; Festivalul National de Folclor
,Joan Macrea”, Sibiu, Romania - 2008, 2009 s.a.

Dar, dincolo de premii, distinctii si diplome, se afla omul-artist. Pentru el nu conteaza unde, cand, ce
anotimp e, daca are conditii sau nu, daca are dispozitia necesara sau nu, daca are dureri, daca sufera, sau familia
ii este departe...artistul este oricand pregatit sa iasd pe scena cu fruntea sus, cu o tinutd impecabila, cu fericire pe
chip, gata s aduca un zimbet si o stare de bine celui ce il priveste. Asta e menirea artistului. Ii vid pe acesti
minunati oameni din ansamblu in diferite ipostaze: la repetitii - cand fiecare incerca sa faca totul bine, sub presiunea
locului si a timpului, in autocare in drum spre festivaluri si targuri - parca ii vad cum 1si imparteau mancarea,
faceau planuri §i programe, dormeau in ture sd se odihneasca fiecare, se ajutau atunci cand se accidentau; parca
ii vad si acum dansand in Turcia la Izmir, pe o cdldura infernala la peste 40 de grade in costume populare si cizme
groase de piele, rupand scenele, transpirand pe sub caciulile de blana, dar fericiti ca la sfarsit au primit ropote de
aplauze. Peste tot unde am avut bucuria sa 1i vad (sau s am onoarea sa ii prezint) au fost primiti cu bratele
deschise. Au reprezentat cu mandrie orasul si tara lor. Si peste tot au lasat amintiri, bucurii si emotii ce nu

se vor uita...

Angela BACIU
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DARURI LITERARE -1I -

Volumul de
monografie de autor ,,Daruri
literare II - Critica literara si
cronica muzicala braileana
contemporana”, semnat de
Lucia Patrascu, publicat la
Editura Lucas, Braila 2020,
198 de pagini, (cel de al doilea
volum al seriei) prezinta Y iy i
profilul literar al scriitorului,
cronicarului muzical, criticului
literar, eseist, publicist,
profesor Dumitru Anghel.
Volumul este structurat in
cinci parti, fiecare cu
specificul sdu, destinat sa
aducd noi informatii
referitoare la creatia autorului
analizat si un mic album foto.
Acestea sunt: ,,Despre un
critic literar §i cronicar
muzical brailean”, in care
autoarea Lucia Patrascu face
consideratii generale asupra scriitorului si asupra
creatiei sale literare; ,,Dumitru Anghel - Portofoliu
literar - Volume publicate”, in care este prezentata
lista cu titlurile volumelor aparute intre anii 1997 si
2018. Urmeaza ,,Scurtd prezentare a volumelor
publicate”, in care autoarea acestei monografii literare
aduce in fata cititorilor recenziile facute pentru fiecare
dintre cele cincisprezece volume ale scriitorului:
Monografia Scolii nr. 12, Braila; Portrete in aquaforte;
Cetateni de onoare ai Brailei; Braila muzicala;

Portrete cu variatiuni pe contrapunct;
Jurdmantul... Euterpei (Nicu Teodorescu, o viata
inchinatd muzicii); Portrete in clarobscur (proza
publicistica); Reverente critice; Recensa rediviva
(recenzii critice); Critica literara si muzicald; O sama
de...scriitori; Note de lector; Anamorfozele lui Narcis
(In coautorat cu Adelina Pop); Eram studentii care...
(in coautorat cu George Apostoiu); De la cronica
muzicala ... la critica literard - Opera Omnia -
Publicisticd si eseu contemporan. In completare
urmeaza un ,,Curriculum vitae”, ce aratd biografia
autorului si desfasurarea activitatii sale profesorale,
culturale si literare. Importantul capitol intitulat
»Repere critice”, cuprinde aprecierile critice
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referitoare la volumele sale,
recenzii  publicate in
numeroase reviste de
specialitate, semnate de critici
literari cunoscuti, dintre care
citim: Dan Anghelescu,
George Apostoiu, Maria
Cogalniceanu, Viorel Dinescu,
Constantin Gherghinoiu, Sorin
Leu, Emilian Marcu, Nicolae
Grigore Marasanu, Gina
Moldoveanu, Viorel Mortu-
Coman, Gheorghe Nazare,
Andrei Parapiru, Doru
Popovici, Adi G. Secara-
Halilbey, Ioan Toderita, Mihai
Vintila, Vasile Ioan Zbarcea.
Publicand aceste repere critice
in acest volum, intoarcem
citre autorii lor, cureverenta,
multumirile autorului. Si, ultima
parte, ,,Addenda”, o adevarata
expunere de fotografii cu
scriitorul Dumitru Anghel, participant la diferite
evenimente literar-artistice.

Este un volum ce vrea sa aduca in atentia
cititorilor numele unui scriitor brailean, cronicar muzical
si critic literar. Ne-am permis a face o incursiune in
cele cincisprezece titluri de carte cu care scriitorul
Dumitru Anghel imbogateste zestrea darurilor literare
nascute pe plaiurile brailene. Fiecare calatorie literara
este doar o scurtd prezentare, mai ales ca, in
majoritatea lor, fiind de genul criticd, nici nu se cuvine
sd facem o critica la... criticd. Ar putea parea un
nonsens, dacd n-am lua in considerare altruismul si
generozitatea, cu care acest autor s-a aplecat asupra
momentului cultural al urbei, indiferent de domeniul, in
care acesta s-a manifestat (literaturd, muzica, teatru),
fiind o prezenta vie si participand la toate evenimentele,
intamplarile frumoase si sdrbatorile orasului.
Omniprezent in toate aceste actiuni, ca participant
efectiv, ca spectator si, in consecintd, comentator, in
acelasi timp, a continuat cu sarg activitatea didactica,
atent, cu maxima implicare. intotdeauna a considerat
ca literatura veritabila trebuie sa fie vizibila, lizibila si...
comentabild, pentru a fi cunoscuta. Iar atunci cand
volumele citite, comentate si citate sau evenimentele



culturale, muzicale, artistice evidentiate au ca subiect
zona bréileana si locuitorii sai, teleormaneanul Dumitru
Anghel intra sub vraja Brailei, important oras si port
danubian, ce a exercitat dintotdeauna asupra oamenilor
o atractie deosebita. Ori ca oras al sperantelor (i.g.),
spre care s-au indreptat odata pasii pastorilor sau ai
cautatorilor de locuri prielnice, ori ca oras al timpului
revolut, al amintirilor reviviscente cu ,,frumosii nebuni”
(fin.), traitori pe aceste meleaguri.

Scriitorul Dumitru Anghel face critica literara,
face cronicd muzicald cu aceeasi probitate si, mai ales,
cu gandul bun ca, prin publicarea lor, acestea sd ajunga
la cititorul interesat, sd-1 invite la lectura. O critica
literara bazatd pe opinii stabile, in care niciodata
subiectivul parerilor nu este lasat sa depaseasca
obiectivitatea analizei, alaturi de o cronicd muzicala
ce doreste s apropie sufletul oamenilor de frumusetea
florilor sale.

Aceastd monografie, referitoare la scriitorul,
publicistul, eseistul, cronicarul muzical si criticul literar,
profesor Dumitru Anghel, a fost scrisa ca un semn de
inalta pretuire pentru framantarile sale intelectuale pe
cararile inflorite ale artelor, unde calatoreste dezinvolt
si isi asuma fericita idee de a impartasi tuturor bucuriile
sale. Este o forma de generozitate instantanee, ce
insoteste surpriza intalnirilor sale cu muzica, cu teatrul
sau cu literatura.

Tezaurizarea parerilor sale in cele
cincisprezece volume publicate poate fi considerata
un gest avangardist, cel putin pentru cele referitoare
la muzica si la evenimentele muzicale petrecute in
Braila. Sunt moduri elegant-duios-simbolice de a
accentua viata culturald a orasului, apetitul locuitorilor
sdi pentru manifestarile elevate si marea dragoste a
creatorilor de frumos de a hrani, iar si iar, pomul verde
al bucuriilor culturale. Dupa o activitate bogata, ce
reclama recursul la superlative, cu sigurantd, va fi
considerat un intemeietor de lectie in istoria muzicala
a orasului si un continuator in critica literara, fapt ce
nu va fi ocolit de istoricii literari.

Si iatd cum, prin publicarea acestor volume,
domnul profesor Dumitru Anghel ne-a condus prin
troiene de ani si de evenimente, incarcate de oameni
si amintirile lasate de ei. Au fost multe? Au fost putine?
Ne privim amintirile prin timp. Frumoase amintiri! Ne
oglindim amintirile prin oameni. Frumosi oameni!...
inchindciune teleormaneanului, brailean adoptat,
profesor Dumitru Anghel, care adevereste faptul ca
,,omul sfinteste locul ™!

Lucia PATRASCU

»Galati- Orasul scrie, orasul citeste”
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Centrul Cultural Dunarea de Jos a editat in cadrul
proiectului ,,Galati- Orasul scrie, orasul citeste”, cartea
postala Iosif Ivanovici.

Toan Ivanovici, cunoscut si ca Ion sau losif (n. 28
ianuarie 1845, Timigoara, Imperiul Austriac - d. 28 septembrie
1902, Bucuresti, Romania) clarinetist, dirijor si compozitor
roméan de muzici militare $i muzica usoara. Creatia lui cuprinde
in majoritate dansuri (vals, cadril, polcd) si marsuri. Cea mai
cunoscuta compozitie a sa este valsul ,,Valurile Dunarii”.

Cariera desfasuratd de timpuriu in jurul
ansamblurilor militare i-a sadit interesul pentru compozitie,
genul abordat pendulénd intre muzica usoara (dansurile) si
scriitura n caracter martial (piese pentru fanfara, marsuri).
Este integrat generatiei de compozitori de vals vienez, al
carei exponent de prim rang este Johann Strauss-fiul; de
altfel, discografia sa 1l surprinde 1n aceasta ipostaza cel mai
adesea, numele sau fiind regasit pe compilatii de gen mai
curand decét pe discuri proprii. Ivanovici s-a stabilitin 1901
la Bucuresti i a murit aici un an mai tarziu. A compus peste
350 de piese. Este Insa cunoscut pe plan mondial prin valsul
,,Valurile Dunarii”, piesa care s-a bucurat de un succes atat
de mare, incat a fost uneori atribuita altor compozitori, intre
care si Johann Strauss-fiul. A fost interpretatd prima data la
Expozitia Universala de la Paris din 1889, In aranjamentul
semnat de Emile Waldteufel, unde a castigat premiul pentru
compozitie si a devenit imnul expozitiei.
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Luminita Potirniche

Tanti Clara, madam Sand si alte cateva femei

Curtea de la numarul 30

PE TERENUL VIRAN DIN fundul curtii,
timpul pierdut infipsese pari in pamant. Fiecare le
gdseam propria intrebuintare. Sau inutilitatea dezvolta
un sentiment de protectie. Femeia crestea gaini
supradimensionate, poate dropii, care ouau intr-un
oftat, sfere de lumina. Orice lumina era binevenita in
curtea austera si umeda. Santulete cleioase sapasera
melcii ca sa aiba rute de promenada. Habar n-aveau
cdnoud ne era sila, sila... Ne spalam ochii in paharele
mici de sticla. Introduceai acolo ochiul malos si il roteai
in sensul acelor de ceasornic. La ora 12 il opreai, il
indesai la loc. Tocmai atunci incepeau barbatii sa isi
caute nordul in lada de scule. Dar parii timpului pierdut
de pe maidan nu aratau nordul niciodatd. Nu crestea
pe ei nimic. Nici muschi macar. Erau slabi si putrezi.
Lingeau norii din cerul gurii mute. Nici un sunet nu se
dezarticula de dragul nimanui. Totul era cladit din
scanduri provenite dintr-un agud sfasiat de furtuna.
Oh, ce vant mai batea printre casele alea cand
deschidea cineva trapa pivnitei. Un vortex 1i sugea pe
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toti cei care nu se tineau de ceva. Dar, de ce sa te ti1?
Eram doar cativa oameni, iar planeta abia fusese data
in folosinta. Ni se parcelase sec. Repartitiile aveau
lacune consemnate cu cerneala simpatica. Multa truda
se depunea zilnic in hruba dezinfectata dar nu se
cunostea nici un fel de progres. Doar cd se onorau
niste termene. Se sarbitoreau cincinale. Le venea
timpul lalelelor ca un firesc soroc. Copilul incepea sa
se bucure. Cam de pe atunci incepuse si tristetea.
Aparuse factorul de comparatie. Da-mi ca sa ma
doarda mult cand imi vei lua. Ca sa fiu constient. Dar
constiintd era din plin pe acel tdpsan programat pentru
uitare. Turturelele stiau clar de ce sunt doar cenusii si
nu altcum, aiurea roz. Gainile femeii sau dropiile se
declasau premeditat din ordinul zburatoarelor. Aveau
solzi pe picioare. Nu erau bune de mancat. Barbatul
stia cd este decorativ. Din acest motiv, peste vara,
intra 1n pestera de chirpici si avea rabdare sa treaca,
molima spre toamna. Pe strada trecea o carutd cu
rumegus rosu. Ce ne mai bucuram. Credeam ca vom
fi transfuzati cu sangele zeilor. Eram in stare de orice
sacrificiu, numai ca sa fim cu totii vizibili.

Fast/nefast

FRIG AFARA SIPLOUA. Strada, in sfarsit,
pare curata. Si aerul este proaspat spélat, respirabil.
in fata mea merge in baston o femeie tanard, cu
picioare lungi, frumoase, imbracata In niste gingi stramti.
Se vede cd la unul din ele are o problema, dupa cum
calca. Ma opresc la semafor. Doar eu si o tanara
oarecare. La semafoarele inteligente, asa, ca si noi,
se asteaptd pana recunosti cd nu esti. Asa ca stim si
cugetdm. Ajunge si femeia cu bastonul. O cunostea
pe cea care astepta sa traverseze... Aud, spital, trei
injectii, greseala, externare, nu ma simt bine, spuse cu
o voce slabitd. Vazuta din fata, femeia e marcata
evident de o suferinta. E palida si spuzita la gura. Se
face verde si traversez auzind-o pe cea careia i se
destdinuise, esti schimbata la fata rau. Accentul cade
pe riu ca un bolovan. Il simt si eu. Ma gandesc la
energia cuvintelor. Imi amintesc expresii de genul, de
bun augur, intr-un ceas bun, sub auspicii faste si incerc
in minte sa franez bolovanul. Femeia cu bastonul
rdmane pe trotuarul celdlalt. Eu si cucuveaua
pamantului traversam si ne ratacim, fiecare in vorbele
ploii din mintea ei.



Tubirea-i un lucru foarte mare

STITI SA DATIP RIMUL ajutor
unui indragostit? Mai ales, unuia disperat? Vin
in seara asta de la Biblioteca, debordand de
somn, ca iar n-am dormit ca lumea doud nopti.
Vad de la distantd doud mogaldete in scara.
Asta ma enerveazd de obicei. Uneori
mogaldetele sunt in miscare si in plina
desfasurare, mai multe, mai galagioase. Fete si
baieti care vin de aiurea si se aciucaza pe la
intrarea in scara, de trebuie sa le zici pardon ca
sd intri. Nesomnul meu m-a blegit, asa ca sar
peste faza cu enervarea. Ma apropii si vad doua
fete care se ridica instantaneu, dandu-se intr-o
parte. Ca sa se reaseze pe trepte dupa ce intru
eu, imi zic in gand. Remarc insa ceva bun-simf.
Deschid si intru, dar tot apuc sd aud ca una
plangea de sarea geaca pe ea. Cu vorbe. Ca
ce 1i spune ea mamei. Eu asa am auzit. Usa nu
se inchisese de tot, fetele deja se agezasera cu
f u n d u 1
pe trepte.

Nu ma pot abtine sa nu intervin.
Tragea constiinta de mine. Scot capul pe usa si
le intreb dacd nu au nevoie de ajutor. Fata
blonda, cea care nu plange, imi spune ci nu. In
timpul asta o tine pe cealaltd care hohoteste in
continuare pe dupd umeri. Intreb ce s-a
intdmplat, dar n sinea mea eram sigura ca era
o tragedie din dragoste.

Zambeste catre mine fata blonda,
protectoarea. O aud, relatia... Tmi dau seama
cat am Tmbatranit $i cum a evoluat lumea
lasandu-ma depasita si perplexa.

Fetele-s cam mici pentru asa-zisa
relatie. Pe la varsta asta se mai plangea pentru
0 notd, pentru o rautate intre fete, pentru un
Ionel, un Costel, un Gigel. Dar nu relatia, cum
a spus fata asta. Asa cum am spune serviciu,
casai, scoala, familie. O institutie, ce mai. Si dau
si eu drumul la ceea ce mai stiu, ca v-am zis
ca-s depasita. Ca nimeni nu merita. Blonda zice
ca stie. Doar nu ea plange. Mai dau drumul la
vreo doua platitudini din astea simtite, le zic sa
se Incurajeze cd asa e viata, ca se intampla
mereu dar nu merita nimeni lacrimile noastre.
Le-am lasat asa, una plangand ca nu mai poate,
cealaltd batand-o pe spate protector. Si cand
ma gandesc eu, depasita, cd pe Gigel dla nici in
cotnu-1 durea. Serios, asta cu nimeni nu merita,
chiar mi-o asum.
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Paine si circ

PAINE MANANC, DESI, foarte putina.
Circul nu-mi place. Niciodatd nu mi-a placut. Cand
eram copil si md duceau ai mei, aveam o frica
inexplicabila si sentimentul de vitd slaba in cirecada
infuriata, mai ales cand trebuia sa iesim, toti odata.
Animalele Tmi placeau si nu-mi placeau. Stiam ca altfel
n-as fi avut cum sa vad asa minunatie de exemplare,
cai de o noblete aparte care faceau tot ce voiau
oamenii, numai nu spuneau poezii, fiare exotice,
enorme, reduse la conditia de pisici de apartament,
uneori $i acelea mai neascultitoare, elefanti enormi
aproape levitand, suprimandu-si propria greutate ca
sa facd pe plac dresorului si altele de asemenea. Dar
cred ca Imi spusese cineva sau intelesesem singura
ca totul se baza pe bataie, captivitate, chin, infometare.
Altfel ne-am fi dus 1n padure, nu la circ, ca sa vedem
giumbuslucuri. Dar cel mai tare ma intristau clovnii.
Lumea radea de se prapadea cand ei cddeau, se
loveau, se dadeau peste cap, se destramau, se rupeau
in bucati. Si pareau atat de tristi. Si mai aveau, unii,
lacrimi pictate pe grimd... Si unii pareau batrani si
neputinciosi. Cam asta mi-a ramas mie ca filosofie de
viata a unui clovn, sa te doara, fizic, psihic si altora sa
le dai buna dispozitie.

Apoi, mi-am dat seama ca nici la gradina
zoologicd nu-mi place. Prin ’83, Piatra Neamt...

Orasul, jos palaria! Curat, perfect situat,
oameni de treaba, multe de vazut, istorie... Era si o
gradind zoo, cred ca este si acum. Frumos, nimic de
zis... Veverite in libertate, oameni dornici sa le
hraneasca. Sinoi. Veselie, viata, bucurie. Mai erau si
acele custi cu animale prizoniere. Nu-mi amintesc ce
am vazut, nu m-au impresionat. Dar am ramas
marcatd de niste scene cu ursi. Existau mai multe
intarcuiri pentru ursi. Erau ursi tineri, bruni. Se vedea
pe ei ca sunt tineri, aproximativ veseli. Vizitatorii le
dadeau bomboane si biscuiti. Pareau multumiti, grasi.
Stateau in doua picioare dupa gratii si primeau darurile.
Era, insd, si 0 cusca in care un urs batran se jelea, se
milogea, se ruga. Stitea cit era de mare in doud
picioare si cu labele din fata impreunate ca la rugaciune
se apleca, te privea in ochi. Pot sa jur ca avea lacrimi
in ochi. Blana 1i era mai roasa, mai terna, ochii tristi, o
privire de om batran si bolnav. Era slab si deselat si,
recunosc, urdt. Nimeni nu ii dadea si lui bomboane si
biscuiti. Noi am stat mult la cusca lui. L-am hranit.
Cred ca asta facea mai tot timpul, se bataia pe langa
gratia aceea, de parca ar fi zis, sunt §i eu aici, am
nevoi, mi-¢ foame, in timp ce fratii lui tineri si frumosi
erau rasfatati.
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Cam asa stau lucrurile. Si ca sa fii animal trebuie sa ai
noroc. Sa fii frumos, placut, sa ramai tanar pe vecie,
daca se poate. Exemplarele nereusite nu primesc
gesturi de simpatie. $i apoi, nici circul nu-i circ doar
sub cupola. Sinici gradina zoo nu-i numai cu si despre
animale. Si sunt atitea forme de gratii si de
prizonierat...

Sarut-mana, Michi!

RESPECTUL ESTE CEVA ce se ofera si nu
se cere. Cand e vorba de a-1 dobandi, trebuie castigat.
Este in stransa legatura cu meritul, daca e bine inteles.
Cand nu este confundat cu frica, intimidarea, epatarea
etc. Despre confuzia care se creeazd uneori, o
povestioara auzitd de la mama. Militarii de cariera traiau
in pribegie, ei si familiile. Viata lor era legata de
cazarma. Nefiind ai locului, erau nevoiti sa se mute
din cazarma in cazarma si s locuiasca in chirie la
localnici. Barbatii cu ale lor, cazone, pe la unitate.
Femeile aveau si ele lumea lor semimondena, ca fetele.
Stateau acasa, nu aveau unde si nici nu se cadea sa
lucreze. Relatiile erau stabilite tot dupa scara ierarhica
a sotilor lor. Nevestele de grade superioare erau si ele
superioare. Existau niste organizatii de femei, mergeau
la sedinte, se ocupau de un fel de anchete sociale,
tricotau pentru cauze umanitare, orfani, copii saraci
de la sate. Si mergeau in vizita intre ele.

Sotia unui grad inferior fu invitatd impreuna
cu fetita ei de catre sotia unui ofiter superior care avea
si ea o fetitd, Michi. Inainte de a ajunge la casa gazdei,
mama si-a instruit bine fetita cum sa se poarte. Probabil
cai-aspus si ca sotul doamnei-gazda este seful tatalui
ei si ca de buna sa purtare multe depind. Si a
invatat-o ca atunci cand va intra in casa va trebui sa
spuna sarut-mana gazdei si dacd o mai fi vreo doamna
pe acolo, tot asa.

Si ajung ele la casa cu pricina si odata primite
cu politeturi peste prag, mica musafird incepu sa zica
sarut-mana, asa cum fusese invatata de mama. Si,
sarut-mana, doamna! Si, sarut-mana, ce doamna o fi
mai fost pe acolo! Si la urma zise cu glas hotarat,
sarut-mana, Michi! Mama s-a inrosit toata de rusine.
Politete, politete, dar nu intr-atat. Oamenii aveau si
atunci simtul ridicolului i ceva demnitate.

Asa ca din povestioara asta rimasese in casa
noastrd un fel de anecdota si cand voia mama s ma
ia in balon, ca asteptam rugaminti ca sa indeplinesc
ceva, imi spunea, sarut-mana, Michi!



Octavian MIHALCEA

ABIS STAUTENTICITATE

Noua carte a lui Lucian |
Gruia, Poeme putrede (Editura
Biscara, Bucuresti, 2020), |
cuprinde poezii scrise de-a lungul
a mai bine de 30 de ani.

in prologul volumului
gasim o poezie asimilabild cu
orientalul salut al soarelui,
veritabila profesiune de credinta
a autorului, cumva neacordati cu
titlul... putrid. Asistam la asertiuni
lirice cu manifest substrat
meditativ, problemele ridicate
tinand de domeniul primordialului.
Filonul dramatic este reprezentat
cu acuitate, peisajul social fiind
parte integrantd din acest tablou
sever. Vocile cotidianului sunt tot |
mai accentuate: “Singur, in orasul |
cu trei milioane de locuitori,/
Hoinaresc cu autobuzele,
troleibuzele,/ Tramvaiele supraaglomerate.//
Magazinele vand / Timp pierdut la discretie./ Pe strazi,
femei anonime./ In baruri, paharul cu vin/ Rasturnat
peste ulita copilariei.//Gara, serviciu, acasa...// Plopii,
fluturandu-si batistele/ imi fac semne de plecare.//
Gandul alearga pe bicicleta,/ Pe firele de telegraf,/ Pe
conducte, asfalt, prin canale,/ Peste cAmpii nevazute,
prin paduri fluide,/ peste umerii pasarilor imbatranite
in zbor,/ Alearga, alearga, alearga...// Si nimeni nu-1
asteaptd. (SINGUR). Numeroase versuri din carte ar
putea figura in siajul ideaticii existentialiste. Gasim
frecvent nuante sartriene, spectrul neantului profilandu-
se necrutator. Treptat, vecinatatea cu abisul devine
evidenta. Lucian Gruia introduce in discursul poetic
elemente proprii artei dramatice, dinamizante.
Accentele ironice contribuie la complexitatea scrierilor.
Meandrele socio-politice sunt intotdeauna greu
penetrabile pentru cei ce privilegiaza valorile artei.
Sperantele, visele, iluziile sunt supuse vadit angoasei
existentiale. Fiorii iubirii par a mai destinde peisajul
sufletesc: “Nu credeam si ma indragostesc nebuneste,/
Nu pot dormi./ Alerg pe strazile oragului,/ Descarc
lazile grele din tiruri,/ Vaslesc cu barca pe Somes, la
pescuit./ In sfarsit, ma culc obosit./ Visez ca sanii tii
imi acopera ochii,/ Coapsele tale imi invelesc pieptul,/

Mainile tale imi cuprind umerii./ Se face Intuneric
deplin./ Nu mi-e teama ca voi muri,/ Mi-e teama ca
n-am sa te imbratisez niciodata.” (DRAGOSTE). Asa
e promisa nemarginirea. Valorile
superioare sunt si vor fi mereu de
dorit. Unele poezii ale lui Lucian
Gruia contin formulari cu valoare
de maxima. Iatd un text ce ar
putea constitui modelul unei
reprezentatii plurivalente: “Stau
cinci  minute/  inaintea
dumneavoastra/ $i plang.// Apoi
imi sterg ochii,/ Las batista sa-mi
cadd/ Fluturand in zig-zag/ Si o
calc linistit n picioare.// Cu un gest
elegant/ imi aranjez cravata,/ Va
cer scuze cu o inclinare/ Usoara
acapului/ Si plec/ Fara sa rostesc/
Un cuvant. (POEZIA — I).
Autorul incearcd uneori sd
reconstituie anumite procese
interioare ce premerg aparitia
versurilor. Cateva poezii il au
drept protagonist pe Constantin
Brancusi, inevitabil dacad ne
gandim ca poetul Lucian Gruia este si un cunoscut
brancusolog. Evocarea luminii reprezinta o constanta
a cartii. Imaginea mamei consoneaza cu aceasta tema
fundamentala: “Acum, a venit randul meu sa intreb:/ -
Mama, unde esti?/ Si frunzele pomilor au Inceput sa
tremure,/ O pald de vant imi mangéia obrajii/ Si se
facea lumind, tot mai multd lumina.” (MAMA).
Prefacerile interiorului poetic se acordeazid cu
profunzimile naturii. Ecourile romantice au o capacitate
considerabila de a sensibiliza cititorii. Poetul clameaza
neincetat dualitatea fiintei umane, cu toate
incompletitudinile adeseori dramatice care decurg de
aici. Cateodatd e profesat un scepticism existential
manifest care ne indreapta spre titlul volumului. Totul
pare predispus aneantizarii. Aborddm tot mai des o
interogatie de baza: “Suntem clepsidre de came/ Prin
care curge sange./ Din cupa superioara a Dumnezeului
biblic,/ Prin orificiul ingust al inimii,/ ingerii nu pot cobora
din cauza aripilor./ In cupa noastra inferioara,/ Tubim,
uram si murim./ Clepsidra e transparentd/ Cineva
priveste, din exterior,/ Zbaterea noastra. Cine?”
(Clepsidra). Spiritul ludic, etalat de multe ori, e menit
a echilibra. Caracterul eclectic al volumului Poeme
putrede are ca piatrd unghiulard o sensibilitate
invaluitoare ce nu poate ldsa indiferenti iubitorii poeziei.
Autenticitatea acestor poezii este incontestabila.
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Contraatacul de panica
de Ioan Matiut

Cartea recent aparuta a poetului arddean loan
Matiug este o antologie selectiva din volume mai vechi,
la care se adauga 27 de creatii noi, scrise ,,intre linigti
si frici”, care i-au bulversat existenta n vremile tulburi
pe care le trdim. Caci, se pare cd muza care il
ademeneste in secret, nu doarme. A 8-a oara cand a
pasit in camera lui 1-a asigurat ca: ,,noaptea vine/ ca o
guma de sters// urma alba/
trezeste/ ziua de maine” (8).
E ciudat cat de multe se pot
spune 1n putine cuvinte.
Poet si filosof, el incearca
nevazutul cu degetul: ,,incerc
sd sterg/ numele/ de pe
lucruri//sa le vad”( 10). Pur
si simplu, este o invitatie la o
altfel de privire. V-ati gandit
vreodata ca va aflati intr-o
camera ale carei lucruri le
purtati fara sa le cunoasteti
dupa ,,adevaratul” lor nume?
Care ar fi acela? Altii le-au
numit, dar voi, voi ce nume
le-ati da?

E o incercare
simplistd de a dezvolta, de a
explica. Dar probabil cd gandurile acestea 1-au
framantat i pe el, ganduri care dezactiveaza panica...
Cand te apropii prea mult de ceva sau cineva, ai ratat
subiectul, ai pierdut perspectiva. Asa se intamplad cu
orice fel de cunoastere. Fara a o mai comenta pe
aceasta, dar care arunca o lumina cu totul noud asupra
relatiei cu transcendentul, va las doar s-o ghiciti:
,»Suntem prea aproape/ sa Te vedem” (12)...

Importanta este urma pe care o lasd poezia
pe sufletul celui care o citeste. Este o talpa? O aripa?
O stea? Este un greiere? O apa curgatoare?: ,, Curge/
nimic nu se intoarce/ nu se vede// fiecare barca/ pe
raul ei/ fiecare rau/ pe cursul lui// fiecare curs/are o
mare//Intrebare” (16)

Frica de pedeapsa, de minimalizare (17) nu
duce nicaieri. El spune ca ,,toti cei care sunt impotriva/
vor muri” (18). Dar ce ne facem cu ceilalfi?

Cu tot efortul, tot ce reuseste acest om care
se Impotriveste panicii este sa provoace panica: ,, stiu/
secrete pe care/ nu mi le pot/ spune//privesc/ fara sa
te/ vad// dar/ invart spirala//pana la capat ” (20)

Detasarea de lucruri. Detasarea de sine,
dedublarea, privirea din afard sau de prea dinduntru
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ioan matiut
contraatacul de panici

sunt semnele unei oboseli existentiale, schizoide
aproape: ,,Ce faci dimineata cand te trezesti/cu un
strain 1n oglinda” (23)

Claustrofobia antepenultimului poem este
evidenta: ,,cand aerul/ in care te trezesti/ e tot mai
putin, iar vantul misca/ lucrurile/ le loveste de pereti/
care din cand/in cand/se deschid/si linistesc totul” (25)

Wi
!‘I N «
Celelalte micro-poeme culese din volumele anterioare:
stalpi de sare, umbre, priviri, deja vu, intre ceruri,
respird sa nu uiti, fuga din urma, dupa perete, care
impun - toate - o disciplind aparte in poetica
romaneascd, au fost comentate cu brio de nume de
marca, precum: lon Rosioru, (1997), Florin Banescu
(2000), Gh. Mocuta (1997), Virgil Mihaiu (1998), Lazar
Faur (2000), Petru M Has (2000) etc. Nume si
aprecieri pe care autorul le-a adaugat in acest volum,
pentru a-i da consistenta, desigur.

Pe mine m-au interesat in mod special
,contraatacurile de panica”, cele care dau titlul
intregului volum, necomentate inca. Daca mi-a scapat
ceva este pentru ca poezia care se vede, a lui loan
Matiut nu este poezia pe care o vad toti cei care o
citesc, cel putin la prima vedere. Joaca de-a frica, de
a fi sau a nu fi, oglinzile parabolice, absurdul si da,
cantecul sirenei din ele este cel care m-a atras. Toate
la un loc construiesc ofensiva pentru orice atac din
afard. Din perspectiva aceasta, in putine cuvinte, pot
spune ca loan Matiut este bine aparat.



loan Gh. TOFAN

Litania pentru copii

Ma plangeam candva, cu ani in urma, unui
prieten, de greutatile pe care le intAmpinam in cresterea
si educarea copiilor mei, aflati la varsta critica a
adolescentei. La aproape zece ani de la divortul meu
de mama lor, ei alesesera pe rand, intai baiatul, in clasa
a VllI-a, apoi fata, in clasa a X-a, primul, alungat de
acasa, iar al doilea, prin propria-i vointd, sa vina la
mine. Asta, in conditiile in care nu-mi refacusem viata,
locuind singur, si avand o profesie care ma tinea cu
zilele departe de casa. Amicul de-o viata, un tip de o
inteligenta nativa sclipitoare, avand un simt al umorului
iesit din comun, dar cu o viatd personald cenusie,
divortat si el, dar fara copii, m-a judecat aspru,
spunandu-mi, printre altele, cd n-am habar cum sa ma
ocup de un copil, darmite si de-al doilea. Mi-am dat
seama ca nu stia despre ce vorbeste. Cum poti intelege
suferinta altuia daca nu ai trait-o? De aceea zic: cum
as putea trai durerea unei mame care a facut imposibilul
ca unul dintre fii sa supravietuiasca si apoi l-a pierdut?
Lainceput, rasfoind manuscrisul acestui prim volum,
titlul ales de cei doi autori, Ecaterina Florea si
Maximilian N.Popescu-Vella, respectiv ,,Litania”, mi
s-a parut neinspirat. Dar citindu-1, cautandu-i, din
obignuinta cititorului ruginit, virtuti literare (care nu
lipsesc), patrunzand in calvarul vietii Ecaterinei,
impresionat de puterea ei de a lupta pentru copii, mi-
am dat seama ca gresesc. Atunci, in septembrie 1990,
dupa groaznicul accident in urma caruia lonut-Catalin
Florea, fiul cel mare, ramane pentru tot restul scurtei
lui vieti imobilizat in scaunul cu rotile, de parca nu ar fi
fost suficient, mama afld, in urma unei vizite medicale
de rutina facuta celui de-al doilea fiu, Emil, ca si acesta
este grav bolnav, suferind de o malformatie congenitala
a inimii. n aceasta situatie, multi si-ar fi pierdut nu
numai speranta, dar si credinta. Ce face insd mama
coplesita de durere? Se intoarce cu fata spre
Dumnezeu, intrebandu-1 cu amaraciune daca i-a gresit
cu ceva. Imediat insa crestetul isi pleaca, patrunsa de
credintd, mai mult ca oricand. ,,Dacd mi-ai daruit
incercarile ca sd ma incerci in credinta mea fata de
Tine, sa stii ca-ti multumesc si voi duce Incercarile
Tale, fara sa-mi pierd credinta”, 1i declara ea apoi, cu
smerenie si speranta in glas, si hotarata sa lupte, pana
in ultima clipa, pentru sanatatea si binele copiilor. Ceea
ce si face, cu o vointa iesitd din comun. Repetd, ca
intr-o litanie, mulfumirile aduse lui Dumnezeu, si merge
mai departe. Nici un efort nu este prea mare pentru a
salva viata lui Ionut. Cand, in Romania, dupa operatia

loan Gh. Tofan

Viata de pilot

ris Libri

pe coloand, i se spune cd nu sunt sanse pentru
supravietuire mai mult de sase luni, darmite pentru
recuperare completd, nu pregetd, cand i se iveste
ocazia, sa plece in Austria, unde, cu ajutorul unor rude
stabilite acolo, 1si interneaza fiul cel mare. Dar, din
pacate, in ciuda unei oarecare inviorari a organismului,
dupa saisprezece zile de tratament intensiv in Linz,
pentru recuperare, lonut va raimane definitiv imobilizat
in acel scaun cu rotile. Baiatul are insa o pofta de
viatd uriasa. Sensibil, cu simt artistic, se bucura de tot
ce-1 mai poate oferi viata, cu ajutorul neprecupetit al
celei care 1-a adus pe lume. Reuseste, in ciuda
handicapului, sd faca o facultate de arte plastice,
participa la vernisaje personale cu tablouri facute de
el, atat in tara adoptiva, Austria, cat si in afara, si are
succes.

Viata Ecaterinei Florea std sub semnul
sacrificiului fara limite pe care o mama il face pentru
copiii ei. Astept volumul al II-lea, unde sper cad vom
cunoaste mai multe despre scurta, tragica si
extraordinara viata a artistului lonut-Catalin Florea.
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In memoriam EMIL IORDACHE

(16 decembrie 1954 -

* La noi nu s-a intimplat fenomenul Soljenitin.
La noi au fost lagare de concentrare, a fost
celebrul fenomen ,,Pitesti”, dar in momentul in
care a aparut literatura romana cu acest subiect,
era fumat de mult in Occident de citre Soljenitin.
e Ar trebui sa tinem mereu seama de ideea lui
Nabokov, care spunea ca pentru un scriitor care
este la 0 anumita valoare, limba practic nici nu
mai are importanta.

Occidentul este orientat spre alt tip de
cultura

Angela Baciu - Domnule Emil Iordache, bine
v-am gasit aici la Iagi. Una din temele abordate la
,,Colocviile Convorbiri Literare” a fost si cea despre
diaspora romaneasca. Scriitorii din diaspora au
constiinta apartenentei la limba romana? Exilul a fost
fortat, mai este el firesc astazi?

Emil Iordache: intrebirile Dumneavoastrd
Dna Angela Baciu, sunt extrem de interesante si cred
cd cel putin cateva interventii de la ,,Convorbiri
literare” au fost bine punctate.

Vedeti dumneavoastra, cand parasesti tara, stii,
in general, la ce sa te astepti. Va aduceti aminte ca
definitia Iui Marin Preda a scriitorului roméan suna cam
asa: scriitorul roman este cel care scrie in romaneste
si publicd in... Roménia. In momentul in care, din
anumite motive, cu anumite prilejuri, scriitorul roman
deja format pleaca in strainatate, stie ce risca. De ce?
Pentru cd el isi pierde cititorul care 1-a consacrat, si
pe de altd parte, mizeaza pe castigul unor alti cititori,
care de reguld nu se lasa castigati chiar asa de usor.
Sa spunem celebra evadare din literatura romana a
varfului numarul 1 care era Petru Dumitriu se datoreaza,
si foarte putini oameni stiu acest lucru, faptului ca
tocmai atunci 1i apareau primele doud volume din
,,Cronica de familie” in Franta. Petru Dumitriu a crezut
cd succesul romanesc fiind atidt de mare se va
rasfringe automat si asupra succesului francez. In
realitate, pe francezi nu i-a interesat aceastd carte,
cum 1n mod normal, nici pe romani, a interesat doar ca
un monument de idee literara. De ce nu i-a interesat?
Pentru ca este o carte nesincera, este o carte care
acopera complexele romanesti si prezinta o elitd de
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generatii care
devin din ce 1n ce
mai ticdloase si
mor pe masura ce
Vv e n e a
comunismul.

A.B.-
Aveti exemple de
scriitori care au
reusit sad  se
impuna?

E.I.:-
Cazurile scriitorilor
care au reusit sa
se impuni in tara i .
de adoptie, in literatura de adoptie, sunt foarte putine.
Alti artisti, s spunem muzicieni, dansatori, pictori, nu
au trecut prin aceastd drama.

Se intampla ca, parasind aceasta tara, din
diferite motive, nu poti fi decat scriitor de limba
romand. Oamenii s-au salvat, chiar si fizic, prin
evadare, dar unii au plecat chiar pe cai legale, pentru
simplul fapt cd era mai bine. Problema care se pune
este cd, de fapt, cam toate literaturile estice si 1n
general toate literaturile au ceea ce se numeste
literatura de diaspora.

Cea mai puternica literatura de acest tip este,
vrem nu vrem, literatura rusa. Pentru ca in anul 1917
in afara granitelor Rusiei s-au pornit cca. 10 milioane
de oameni care, timp de 20-30 de ani au inchistat
cultural cu o putere formidabila si in Franta, Germania
si peste ocean. Cazuri din acestea de succes, sa
spunem, 1n alta literaturd, la noi le numeri pe degete si
sunt succese pe care le supralicitdm, ele de fapt nu
exista.

A.B. -Dar... Panait Istrati?

E.IL - Sigur, aveti dreptate, in afara de Panait
Istrati care a beneficiat de o notorietate in Franta, dar
este si ea discutabild, nu prea avem pe cine cita, din
pacate. Ma refer exclusiv la scriitori.

Pe de alta parte, plecarea din tara a scriitorilor
poate fi si riscanta.

Din ce punct de vedere? Limba roména este
foarte tanara, este o limba care evolueaza dupa o
intrerupere de 10-20 de ani. Strdinatatea este, daca
vreti, ca o gazda satuld. Noi, romanii, si in general




est-europenii, suntem de o ospitalitate prosteasca.
Deschidem toate usile, toate portile, tdiiem cel mai bun
cocos sau vitelul cel gras si-1 punem la masa si, in
conceptia noastra, gandim ca asa este si dincolo. Dar,
cand te duci dincolo constati ca respectivul prefera

sa-si manance singur cocosul si s nu-ti deschida chiar
asa larg portile.

Mai este incd un lucru pe care trebuie si-1
subliniez: Occidentul, n general, nu citeste. Occidentul
este orientat spre alt tip de culturd, spre care, din pacate,
ne orientdm §i noi. A reusi sd impui pe cineva in
conditiile in care o revista foarte importanta apare intr-
un tiraj de 300 de exemplare, aceea nu este cultura si
vei reusi. Daca nu scrii o carte care se numeste best-
seller si care in strdindtate un best-seller inseamna o
carte ce se vinde n 20.000 de exemplare, atunci nu te
poti impune.

A.B.- Dupa 1990 credeti ca a aparut ceea ce
se numeste , literatura de sertar”?

E.L. - S-a crezut intr-adevar foarte mult ca
dupa Revolutie va aparea aga-numita , literaturd de
sertar”. Din pacate, trebuie s constatam ca definitia
382 lui Marin Preda pe care am citat-o la inceput a

functionat perfect. Scriitorul roméan a fost cel care a
tréit in Romania si a publicat In Romaénia.

A.B.- A fost necesara cenzura?

E.L.: Cenzura a functionat perfect si scriitorii
cat de cat importanti, cu exceptiile de rigoare - I.D.

Sirbu si mai sunt cativa pe care 1i numeri pe degete,
au publicat tot ce aveau in Romania.

Cazul altor tari, intotdeauna diaspora este un
fenomen international, ar trebui sa ne dea putin de
gandit. De exemplu, la noi nu s-a intdmplat fenomenul
Seljenitin. La noi au fost lagdre de concentrare, a fost
celebrul fenomen ,,Pitesti”, dar in momentul in care a
aparut literatura romana cu acest subiect, era fumat
de mult in Occident de cétre Seljenitin.

Sau, pot sd zic, o literatura cat vreti de
contactica, dar locul este ocupat, ca s-a dus Bulgakov
cu ,,Maestrul si Margareta”. Sau cazuri de scriitori
care au scris carti despre ei, sotiile lor, si le-au publicat
in straindtate. Cate neveste de scriitori romani care
au suferit in lagare au indraznit sa scrie carti despre
sotii lor si apoi sa le publice in Occident? Dimpotriva,
sotia romana obisnuieste sd ,,umble” prin operele
sotului. Cum s-a intamplat in jurnalul lui Rebreanu, care
este taiat in fel si chip, sau cu Agatha Bacovia, care a
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scris niste timpenii despre sotul ei si despre fapta lui
comunista, mai mari ca ea. Or, uneori este bine sa ai
nevasta in literaturd, dar, uneori, mai degraba sa te
lipseasca. Este si cazul celdlalt, daca sunt mai multe
neveste 1ti dduneaza si asa. Lui Esenin, de exemplu,
cele cateva neveste si rudele care i-au supravietuit i-
au creat o faima de scriitor sovietic, pe care Esenin,
de fapt, nu a avut-o.

Parerea mea, in privinta diasporei, trebuie sa
tinem cont ca deja locuim intr-un spatiu mediatic. Nu
mai este situatia de acum 10 ani. De fapt, acum 10
ani nici nu ma puteam gandi cd o sa ma pot trezi
dimineata si s citesc ziare aparute la Moscova sau
Paris. Nu-mi puteam imagina ca voi putea trimite un
articol de la Iasi in Johanesburg si va fi publicat
imediat.

Se va Intadmpla ceva cu ideea de diaspora si
probabil ci va disparea, spre binele ei, al diasporei,
dar, spre ghinionul unor scriitori care nu au alta valoare
decat aurora exilului benevol sau fortat, dar, de ce sa
nu recunoastem de cele mai multe ori benevol, si chiar
asigurat prin trimiteri in strainatate de catre Uniunea
Scriitorilor.

Nu am auzit de scriitori care sd treaca
Dunarea inot, desi se stie ca tentative au fost. in
general, s-a ramas in strainatate ca lector trimis de
vreo universitate, s-a ramas ca urmare a unei delegatii
oficiale, iar dizidenta care n-a existat in Romania a
fost inventata in Occident. Este o parere poate prea
durd, dar nu cred ca este foarte departe de adevar.
Insd ar trebui sd tinem mereu seama de ideea lui
Nabokov, care spunea ca pentru un scriitor care este
la 0 anumita valoare, limba practic nici nu mai are
importanta.

A.B.- Fiind si un traducator de exceptie,
profesionist, credeti ca literatura romana are mai
multe sanse de a fi cunoscutda in Occident, prin
traduceri?

E.L:- Sunt un optimist, consider ca fara
traducatori nu exista notiunea de literatura universala.
Ar trebui acordatd mai multd important{d acestei
categorii. Si totodata, notorietatea unui scriitor in
strdinatate depinde in mod cert de notorietatea lui in
tara respectiva. Critica, exegeza unui scriitor in
strdinatate depinde in mod evident de felul in care s-
a scris, bine sau inteligent, despre scriitorul respectiv.

A.B.- Exista in urma cu aproximativ 30 de
ani aga-zisa ,,critica de intimpinare ” ce ajuta destinul
unui scriitor; mai exista astazi?

E.IL.: - Critica de care foarte bine amintiti a
existat pand m-am lansat eu, cred. Astazi cartile apar
in foarte putine exemplare, greu se difuzeaza, deci
nici nu mai poate fi vorba de o asemenea critica.
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A.B.- Care ar fi tirajul ideal pentru o carte de
valoare?

E.L: - Un exemplar...

A.B.- La ce lucrati in prezent?

E.L.: - Saptaimana trecutd am dat bun de tipar
pentru a doua versiune romaneasca a romanului ,,Anna
Karenina” a lui Tolstoi, am sub tipar un roman de
Vladimir Nabokov, care se numeste ,,Glorie” si am
trimis deja prin posta electronica ultimele nuvele ale
unui alt mare romancier, Andrei Platonov, cuprinse intr-
o carte care se numeste ,,Moscova cea fericita si alte
nuvele”.

Pe de alta parte, sunt bursier al Fondului
Literar si mi-am luat angajamentul sa scriu o carte
care se va numi ,,Dostoievski si Eminescu - jurnalisti
la 1877”. Dupa sarbatori ma intorc la prietenul meu
Dostoievski si 0 sa pun pe primul plan o traducere mai
veche a ,,insemnadrilor din subterana”, sa traduc
romanul ,,Jucatorul” si povestirea ,,Eternul sot”, ca sa
scoatem o carte buna pentru cititorul roman avid de
Dostoievski.

In secret, Emil Iordache gandeste sa scoata
si o culegere din corespondenta lui Dostoievski, pe
care sd o intituleze cat se poate de contemporan
,,Corespondenta unui scriitor fara bani”. Apoi, doreste
sd scrie ceea ce 1i este predestinat de fapt sa faca, sa
scrie o carte care se va numi ,,O istorie a literaturii
ruse” pentru ca practic, in Romania, nu exista o istorie
viabila a literaturii ruse, cele care sunt, de fapt, sunt
traduceri din ruseste aparute de prin anii ’50, in limbajul
epocii.

A.B. - Descrieti o zi din viata Dumneavoastra.

E.L.: - Ziua lui Emil Iordache, astdzi, de
exemplu, a fost foarte dificila si plind, datorita faptului
ca am Inceput cu o noapte lunga, am plecat din locul
scriitoricesc de Intalnire pe la 3 dimineata, am apucat
sd trag un pui de somn, de la 8 dimineata la 10 am
avut un curs la masterat de literatura comparata, am
avut apoi mai multa alergatura si cateva probleme
pentru un motiv personal, pe care nu este cazul sa il
discut.

Asadar, dimineatd m-am manifestat ca
profesor universitar si dupa-amiaza, cum ati vazut,
m-am manifestat ca si critic literar, prezentand carti,
si banuiesc ca si ziua de maine va incepe la fel de
greu, pentru c¢d nu sunt semne sa se termine inca nici
cea de azi...

Oricum, nici o0 zi nu seamana cu cealalta.

(interviu realizat la Iasi in 2003)



Corneliu STOICA

O manifestare de anvergura
Bienala Nationala de Arta ,,Camil Ressu”, editia I

Muzeul de Arta Vizuala si Galeriile de Arta
»Nicolae Mantu” gazduiesc pana pe data de
18 octombrie a.c. lucrarile editiei I a Bienalei Nationale
de Arta ,,Camil Ressu”, eveniment cultural de mare
anvergurd organizat la Galati, care 151 propune sa
promoveze cele mai valoroase opere de picturd,
sculpturi si graficd ale artistilor plastici din intreaga
tara.

Vernisajul expozitiei a avut loc in ziua de 21
august pe esplanada din fata Muzeului de Arta Vizuala
in prezenta domnului Costel Fotea, presedintele
Consiliului Judetean, a membrilor comisiei de jurizare

(Acad. Razvan Theodorescu, istoricul si criticul de
artd Pavel Susara, sculptorul Cristian Paul Bedivan,
managerul Muzeului de Arta Vizuala, dr. Dan Basarab
Nanu si presedintele Filialei Galati a U. A. P. R,
pictorul-profesor David Sava), a unor plasticieni locali
si din tard, precum si a unui public disciplinat, care a
purtat masca si a pastrat distantarea fizica, masuri
impuse de restrictiile pentru evitarea infectirii cu
virusul Sarscov 2.

Din lucrarile primite, au fost admise si expuse
pe simeze un numar de 260 de opere de pictura,
sculptura si grafica, apartindnd unor stiluri si abordari
tematice si tehnice diverse, in consonanta cu tendintele
care existd in prezent in plastica contemporana
romaneasca. Toate la un loc alcétuiesc un tablou larg,
foarte edificator, al artei romanesti din zilele noastre,
al multitudinii expresiilor vizuale, fac dovada existentei

in toate zonele geografice ale tarii a unor artisti plastici
valorosi din toate generatiile, care se bucura de
aprecieri atat pe plan national cét si international.
Conceptia §i panotarea lucrarilor sunt datorate
pictorului - muzeograf Gheorghe Miron.

Pentru organizarea editiei I a Bienalei
Nationale de Arta,,Camil Ressu”, Consiliul Judetean
a alocat suma de 149.000 lei, incluzand si fondul de
premiere in valoare de 75.000 lei, premiile individuale
variind intre 11.000 lei (Premiul I — sculpturd) si 6.000
lei (Premiul III — Graficd).

Data fiind organizarea unei Bienale Nationale
de Artd de o asemenea amploare in orasul in care
traiesc, artistii care activeaza in cadrul Filialei Galati a
U. A. P. R,, fie membri definitivi, fie stagiari, s-au
pregatit cum se cuvine, avand o participare foarte buna,
din randul lor fiind admise lucrarile a 43 de plasticieni
(23 — picturd; 12 — sculptura; 8 — grafica).

In urma actiunii de jurizare, membrii comisiei
amintite au nominalizat la fiecare din cele trei sectiuni
cate zece lucrari, iar in final au desemnat castigatoare
noud din ele. Sectiunea Pictura: Premiul I - Marilena
Murariu, Filiala Bucuresti, ,,Undeva”, u. p., 120 x 130
cm; Premiul II — Carmen Poenaru, Filiala Bacau,
»Rezonanta”, acrilic pe panza, 120 x 120 cm (artista
este nascutd pe meleagurile gdlatene, in comuna
Barcea); Premiul III — Dalina Badescu, Filiala
Bucuresti, ,,Intunecare”, u. p., 90 x 90 cm. Sectiunea
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marturie graitoare a cotelor la care se afla arta
contemporana romaneasca si o invitatie adresata
tuturor iubitorilor de frumos de a viziona expozitia,
care le ofera cel mai bun prilej de a se intalni cu creatia
unor pictori, sculptori i graficieni consacrati sau aflati
in plin proces de afirmare, o manifestare consistenta,
care de acum Tnainte se va organiza la Galati din doi
in doi ani. Dupa mutarea muzeului in noul sediu, ea va
putea capata si dimensiuni internationale, ceea ce nu
poate decat sa bucure si sd conducad la cresterea si
mai mult a prestigiului Muzeului de Arta Vizuala sia
Filialei locale a U. A. P. R, organizatie profesionala
care din data de 24 august are un nou presedinte in
persoana pictorului si graficianului Gheorghe
Andreescu.

Sculptura: Premiul I — Mihail Botnari,
Filiala Bucuresti, ,,Metamorfoza”, lemn, r
90 x 160 x 55 cm: Premiul II — Ana Rus, |
Filiala Bucuresti, ,,Reverie”, bronz/piatra,
79 x 30 x 25 cm; Premiul III — Marian
Petre, Filiala Bucuresti, ,,Homo Virtualis”,
lemn/metal, 70 x 40 x 25 cm.

Sectiunea Grafica: Premiul I — ZuZu
Caratianase (pe numele sdu adevarat
Réazvan-Constantin Caratanase), Filiala
Bucuresti, ,,Jmago Mundi”, xilogravura,
70 x 50 cm: Premiul II — Suzana
Fantanariu, Filiala Timisoara, ,,Manuscris
pentru Ovidius”, xilogravura, 60 x 80 cm:
Premiul III — Adrian Cornel Corcacel,
Filiala Galati, ,,Reflexions éphémeéres”,
grafit pe hartie, 80 x 100 cm.

Au mai fost acordate premii
speciale din partea Filialei Galati a U. A.
P. R. plasticienilor: Mihai Topescu — Filiala Gorj;
Gabriela Georgescu — Galati; Mugurel Vranceanu —
Galati; Viorel Cosor — Timisoara, Maria Petcu —
Bucuresti; Constantin Tanislav — Bucuresti; Denis
Brinzei — Galati. De asemenea, Asociatia ,,Pro
Bohol” i-a acordat un premiu sculptorului galatean
Liviu-Adrian Sandu.

Conform regulamentului Bienalei, lucrarile
premiate raman in patrimoniul Muzeului de Arta
Vizuala si vor fi expuse in expozifia permanenta din
noul sediu al institutiei aflat in constructie. Tot n
regulament se precizeaza ca artistii ale caror lucrari
nu au fost premiate, dacad doresc sa doneze lucrarea
participanta la acest salon Muzeului de Arta Vizuala,
pot sd o facad adresandu-se in acest sens conducerii
institutiei.

Act cultural de importantd majora in viata
locuitorilor de pe meleagurile gilatene, Bienala
Nationald de Artda ,,Camil Ressu”, editia I, este o
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DICTIONAR - Artisti plastici galateni (158)

DINU,
Denisa Georgiana -
pictor, grafician,
designer. S-a
nascut la 11 mai
1986 la Briila. A
absolvit Liceul de
Arta ,,Haricleea
Darclee” din orasul
" natal, specializarea
design industrial,
profesor

indrumadtor -
# Constantin Manole
(2005) si

Universitatea de Vest din Timisoara (2008). Masterat
la aceeasi institutie de invataméant superior,
specializarea Design industrial i ambiental, profesor
indrumator - Marius Sangeorzan. Membra a Filialei
Galati a U. A. P. R. (2020). Expozitii personale:
»Realitate §i imaginatie”, picturd, Braila (2003);
»Omagiu”, picturda, Braila (2004); ,,Pasi spre
perfectiune”, picturd si fashion design (2004); Art
Vectors ,,Childhood Memories Collection”, design
grafic (online, 2011); Rnit Brooches ,,Spring Brooches
Collection”, handmade (online, 2011); Rnit Brooches
,,Summer Charm Collection”, handmade (online, 2012):
,»3D Jewellery Collection, design bijuterii 3D (online,
2013); ,,Colored Soul Print”, pictura in ulei si grafica
(online, 2015); ,Jewellery Creations I”, bijuterii
handmade cu pietre semipretioase (online, 2018););
»Jewellery Creations 117,
bijuterii handmade cu pietre
semipretioase, Galati, Magazinul
Filialei Galati a U. A. P. R.
(2019). Participari la expozitii de
grup: Salonul de vara al Filialei
Galatia U. A. P.R., Galeriile de
Artd , Nicolae Mantu”, Galatil J
(2019); Salonul de toamni al *
Filialei Galati a U. A. P. R,,
Galeriile de Arta ,Nicolae
Mantu”, Galati (2019); Salonul
de primavara al Filialei Galati a #4%

U. A. P. R,, Galeriile de Artd %3

,Nicolae Mantu”, Galati (2020). ;
Participari la tabere de creatie: :
Tabara Internationali de Creatie %0

,George Apostu”, Bacdu (2003, 2004). Distinctii:
Premiul special - Graficd la Expozitia de arta
contemporana pentru tineret ,,Modemart”, editia a V1I-
a(2002); Premiul special - picturd, Concursul ,,Comeliu
Baba” (2002); Premiul I la Expozitia de afige ,,O sansa
Dunarii albastre”, Constanta (2002); Premiul I -
picturd; graficd, Tabara Internationalad ,,George
Apostu”,Bacdu (2003, 2004); Premiul II - Arta
decorativa, Concursul International ,,Camil Ressu”,
Galati (2003); Premiul II - pictura religioasa, Concursul
Episcopiei Dunarii de Jos (2002).

In anii care au trecut de la absolvirea studiilor
superioare, Denisa Georgiana Dinu a abordat in creatia
ei pictura de sevalet, grafica, designul si in arta
giuvaiergeriei.

Lucrarile ei, indiferent de genul in care se
incadreaza, vadesc o bogata fantezie a autoarei,
preocuparea de a crea forme i ansambluri care
indeamna la reflectie, elementele reale convietuind de
cele mai multe ori cu altele figurate in cheie abstracta.
in picturd, surprinde explozii solare, célatorii in spatiul
cosmic, peisaje acvatice, caderi de apa in cascade,
structuri micro-celulare ale fiintei umane, gradini urbane
si paduri configurate prin elemente decorative
simbolice, constructii labirintice, starea de recluziune
a femeii, evolutia copilului de la perioada embrionara
la nastere (,,Explozie solara I, I1”, ,,Céalatori”, ,,Calm
I, 117, ,Iluzie”, ,,Labirint”, ,,Gradina urbana”, ,,in
padure”, ,,Captiva”, ,,Primul portret”, ,,Evolutie”,
,»Nastere”). In acelasi timp, pictorita este preocupata
de pictura religioasa. Realizeaza icoane cu chipuri de
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sfinti, respectind canoanele impuse de erminii in
privinta compozitiei si a modalitatii de a reprezenta
diferite personaje (aspect fiziognomic, vestimentatie),
dar si tablouri in care sfintii §i ingerii sunt redati intr-o
viziune §i interpretare proprie (,,Sf. Gheorghe ucigand
balaurul”, ,,Credinta”, ,,Sfant”, ,,ingerul”). Artista este
o foarte buna desenatoare si colorista. Formele ei sunt
clare, iar culorile, in functie de subiect, sunt uneori
sobre, predominand gama griurilor, cand vii, exuberante,
apropiate de paleta fovistilor. Impresioneaza la Denisa
Dinu si atmosfera de basm a unor tablouri, care
creeaza sentimentul ca patrundem intr-o lume ce tine
de domeniul miracolului. Adesea, acele grupuri de
forme mico-celulare revin in textura tablourilor,
devenind o particularitate a stilului sau.

In domeniul artei giuvaiergeriei, artista a creat
bijuterii handmade, care se disting prin marea varietate
a modelelor si modul prin care in ele frumosul este
imbina cu utilul. Gama bijuteriilor si podoabelor
realizate de ea este larga, de la coliere, cercei,
pandative, bratari, inele, pana la broge confectionate
din materiale textile asociate cu margele, paiete sau
nasturi emailati, reprezentand fel de fel de specii de
flori, insecte, pasari, fructe etc.

,,De mica, marturiseste Denisa Dinu, am iubit
stralucirea pietrelor, energia pe care o Imprumuta
purtatorului, simbolistica lor in diferite ritualuri i culturi.
Primul pas a fost schitarea pe héartie, apoi proiectarea
bijuteriilor in 3D si cu putin curaj, am incercat sa
realizez primele piese. In fiecare ansamblu tin cont de
cromatica si forma pietrelor,ce metale le pot evidentia
calitatile si prin Tmbinarea elementelor aditionale - piele,
cristale, textile, elemente din ragina, lemn - sa le spun
povestea. Pietrele semipretioase, cristalele, firele
argintate, de cupru si inox sunt principalele materiale
pe care le utilizez in ceea ce ,, mesteresc ”. Spun
mesteresc deoarece consider ca sunt totusi la inceput
de drum in acest domeniu si sper sa castig dreptul de
a fi numita si bijutier”.

Rezultat al unei fantezii productive si al unei
munci care implica finete si multa rabdare, bijuteriile
handmade reliefeaza o alta fatetd a Denisei Dinu,
constituind adevarate obiecte de arta, atragatoare,
valoroase, intregind in chip fericit creatia unei artiste
preocupata sa-si contureze propria identitate.
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